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शिक्षा मंत्रालय एवं ईरान में भारत के राजदूत) 


को 
सादर समर्पित 


जिनकी प्रेरणा और प्रोत्साहन 
से में झ्ोव की दिद्या 
में ब्रवृत्त हुआ । 


पग्राक्कथन 


भारत प्राचीन काल से ही संस्कृति एवं सभ्यता का केन्द्र रहा है। मुस्लिम 
संस्कृति के सम्पर्क से इसके स्वरूप में कुछ परिवतंन एवं परिवर्बन भी हुए हैं । इस 
सम्पर्क और संबंध ने देश के सांस्कृतिक, राजनीतिक, आर्थिक, आध्यात्मिक, धार्मिक 
और सौंदर्यमूलक पहलुओं को किसी न किसी रूप में प्रभावित किया है। यंद्दी 
कारण है क्रि भारतीय भाषाओं और उनके साहित्य पर मुस्लिम संस्कृति का 
गहरा प्रभाव पड़ा । हिंदी साहित्य को भी इस संपर्क ने अनेक रूपों में प्रभावित 
किया हैं। हिंदी साहित्य को विभिन्‍न प्रभावक तत्वों के व्यापक परिप्रेक्ष्य में भली 
भाँति समभने के लिए मुस्लिम संस्कृति के प्रभाव का सूक्ष्म अध्ययन निर्तांत अपेक्षित 
है। इस दिश्या में अभी तक हिंदी में कोई अनुसंचान कार्य नहीं हुआ जिसकी आवश्य- 
कता बराबर बनती रही । आदरणीय डॉ० ताराचंद और गुरुवर आचार्य हज़ारीप्रसाद 
दिवेदी जी ने इस ओर मेरी रुचि को देखते हुए इस दिशा में कार्य करने के लिए 
प्रेरित किया । अपने विपय को अधिक स्पप्ठ रूप में प्रस्तुत करने के लिए मैंने मुख्य- 
रूप से भक्तिकाल को आधार बनाया जिससे मुस्लिम संस्कृति के संपक का भली भांति 
विवेचन किया जा सके ! 

प्रस्तुत शोव-प्रबंध का उद्देंदय आलोच्यकालीन हिंदी-साहित्य के मुस्लिम 
संस्क्रति के साथ दीर्घकालीन सम्पर्क का मुल्यांकन करना' है। इस साहित्यिक उद्देहय- 
पति के अतिरिक्त विभिन्‍न संस्क्ृतियों में राष्ट्रीय एकता की नींव को दृढ़ होने में भी 
पर्याप्त सहायता मिल सकती है और परस्पर आदान प्रदान का मार्ग प्रशस्त हो सकता 
है । इस शोध प्रवध में इस संपर्क का विवेचन विद्येप रूप से 'विपयवस्तु', 'काव्यरूप' 
भौर 'अलंकरण' की दृष्टि से किया गया है। यह प्रवंध पांच अध्यायों में विभाजित 
है । पहला अध्याय “मुस्लिम संस्क्ृति के संदर्भ में आलोच्य काल' है जिसमें संस्कृति, 
मुस्लिम संस्क्रति और उसकी प्रवृत्ति को संक्षेप में बताते हुए मुस्लिम संस्कृति के साहि-* 
त्थिक दृष्टिकोण का विवेचन किया गया है। मुहम्मद बिन क़ासिम से लेकर औरंग- 
जेब के समय तक राजकीय भापा फ़ारसी के संपर्क में राज-सम्मानित हिंदी की क्‍या 
स्थिति थी उसका विवेचन करते हुए मुसलमान वादशाहों हारा हिंदी और हिंदी कवियों 


६ : भवितकाल और मुस्लिम संस्क्ृति 


के संरक्षण तथा अन्य बादशाहों के अतिरिक्त औरंगजेब की हिंदी प्रियता एवं 
तदूरचित हिंदी कविता की चर्चा की गई है । 


दूसरा और तीसरा अध्याय विषय-वस्तु से संबंधित है । दूसरा अध्याय भव्ति- 
कालीन कवियों द्वारा निरूपित इस्लाम और तसब्बुफ़ है | इस अध्याय में इस्लाम और 
तसबव्युफ़ के उन सिद्धांतों का विवेचन किया गया है जिनको भक्तिकालीन हिंदी कवियों 
मे अपने काव्य का विषय बनाया है। इस्लाम, मोमिन, मुसलमान, कुरान, हदीस, 
अल्लाह, फ़िरिइ्ते, पैगंबर, खलीफ़ाओं आदि का प्रत्निपादन हिन्दी कवियों ते बड़ी ही 
उदारता से किया है। साथ ही इस्लाम के सैद्धांतिक पक्ष; मुस्लिम संस्कृति के प्रेरक 
तत्वों का भी निरूपण किया गय्ग है जिनमें भक्तिकालीन हिंदी कवियों द्वारा तौहीद, 
क्रियामत, हरामोहलाल, जज़ा सजा, जहस्तम, ईमान और मुसावात की सोदाहरण चर्चा 
विस्तार से की गई है । आलोच्यकालीन कवि इस्लाम धर्म के व्यवहार पक्ष से कहाँ 
तक परिचित थे, किस रूप में इन्होंने नमाज़, कलिमा, अज़ान, सजदा, दरूद, रोजा, 
हज आदि को अपने काव्य का विषय बनाया, इसका विवेचन भी इसी अध्याय के 
अंतगेत है । साथ ही इत कवियों द्वारा विरूपित तसव्वुफ़ के सिद्धांतों की चर्चा भी की 
गयी है। मुस्लिम संस्कृति के सम्पर्क के परिणाम स्वरूप इन हिंदी कवियों ने शरीअत, 
तरीक़त, हक़ीक़त, मारिफ़त के साथ साथ नफ़्स, ज़िक़, तके (त्याग), तववकुल का भी 
निरूपण किया है । 


तृतीय अध्याय में मुस्लिम संस्कृति के संपक के परिणाम-स्वरूप निरूपित जीवन 
के विभिन्‍न पहलुओं का वर्णन है। राजनीति जीवन के अंतर्गत इन कवियों द्वारा शासक, 
दरबार, दरबान, गुलाम, वज्जीर, क़ाज़ी, सेना अस्त्र शस्त्र प्रभूति के उल्लेख के साथ- 
साथ तस्संबंधी अन्य चित्रण भी मिलता है। आ्िक जीवन के अन्तर्गत इन कवियों 
द्वारा वणित हाट बाजार तथा विभिन्‍न व्यवसायों का उल्लेख किया गया है । साहित्य 
शीर्षक के अंतर्गत इन कवियों हारा मुस्लिस सम्पर्क से आए साहित्यिक उपकरणों की 
चर्चा है तथा इन कवियों की अरबी-फ़ारसी जानकारी और फ़ारसी काव्यानुरूप 
भावाभिव्यक्ति का भी विवेचन किया गया है । कला शीषेक से संगीतकला एवं उन 
धाय्ययंत्रों और अरबी-फ़ारसी नामों को भी बताया गया है जिनको हिंदी कवियों ने 
मुस्लिम संपर्क के द्वारा अपनाया । वास्तुकला में भी इसी प्रकार का उल्लेख है। 
मुस्लिम संस्कृति के संपके से हिंदी कवियों ने इतिहास-निरूपण किस रूप में किया है 
डसको भी इसी अध्याय में दिखाने का प्रयास किया गया है । 


चतु थे अध्याय काव्यरूप से संबंधित है। भारतीय काव्यरूपों की चर्चा संक्षेप 


प्रावक्ृथन $ ७ 


में करते हुए मुस्लिम संस्कृति के माध्यम से आए काव्यरूपों पर विस्तार से विचार किया 
गया है | हिंदी कवियों ने ग़ज़ल, मसनवी तथा इसके आंतर्गेत हम्द, नअत, मनक़बत 
आदि के अतिरिक्त क़सीदा, लुगज़, दोसखुना, पहेली, कहमुकरी, निस्वत, जूलिसानेन, 
मुस्तजाद, अलिफ़तामा, क्लितआ, रेखता, लावनी और भूलना का प्रयोग किया है। कहीं 
कहीं उन बह्लों (छंद्रों) का भी उल्लेख कर दिया गया है जिनका हिंदी कवियों ने 
प्रयोग किया है। 


पंचम अव्याय जलंकरण का है। अलंक़रण के प्रति गुरुवर आचार्य हज़ारीप्रसाद द्विवेदी 
जी का अपना एक मीलिक दृष्टिकोण रहा है । उनके निर्देशानुसार ही इस अध्याय को 
दो भागों में विभाजित किया गया। भाषागत अलंकरण और सामान्य जीवन संबंधी 
अलंकरण | भापागत अलंक रण के अन्तगंत हिंदी कवियों द्वारा अपनाए गए मुस्लिम संस्कृति 
से आए नवीन उपमानों का विवेचन किया गया है । मुस्लिम संस्क्रति के माध्यम से अनेक 
अरवी-फ़ारसी मुहावरे एवं लोकोक्तियां भी हिंदी में प्रचलित हुए जिनसे भक्तिकालीच 
कवियों ने अपने काव्य को अलंकृत किया है । अरबी-फ़ारसी से आए अनेक उपसर्ग और 
प्रत्ययों का उल्लेख भी इसी अध्याय में किया गया है। अनेक हिंदी कवियों ने अरबी 
फ़ारसी छाव्दों का प्रयोग भी वड़ी उदारता से किया है जिसका विवेचन 'अरबी-फ़ारसी 
बहुच काव्य के अंतर्गत रखा गया है। 
आलोच्यकालीन हिंदी कवियों द्वारा वणित सामान्य-जीवन-संबंधी अलंकरण 
में मुस्लिम संस्क्ृति के संपर्क से खान-पान में अनेक व्यंजनों की अभिवृद्धि हुई तथा 
उसके अंदाज़ में अनेक परिवर्धन हुए हैं जिसका चित्रण भक्तिकालीन कवियों ने भी 
किया है, वस्त्र-विन्धास और आभूषण में इस संपर्क से आए बस्त्रों और आशभूषणों की 
चर्चा है | पर्वोत्सवों तथा मनोविनोद के साधनों का मुस्लिम संस्क्ृति-हारा जो अलं- 
करण हुआ हैं उसका भी इसी अध्याय में विश्लेषण किया गया है। 


उपसंद्वार के अन्तर्गत आलोच्यकालीन हिंदी साहित्य में म्रुस्लिम संस्क्ृति के 
संपर्क के संकलित प्रभाव का आकलन है और उसके द्वारा हिंदी साहित्य की समृद्धि 
तथा नवीन मान्यताओं पर भी विचार किया गया है । 


प्रस्तुत शोव-प्रवंध आदरणीय गुरुवर आचाय॑े हज़ारीप्रसाद हिवेदी जी के निर्दे- 
शन में प्रणीत हुआ है। श्रद्धेय डा० ताराचंद साहिव के ऋण से मैं उऋण नहीं हो 
सकता जिन्होंने आचार्य हज़ारीप्रसाद द्विवेदी जी के संरक्षण में मुक्के सौंपकर इनके 
शिष्यत्व का सुअवसर प्रदान क़िया | मैं इन दोनों पंडितों का आजीवन आभारी रहूँगा 


८ : भक्तिकाल और मुस्लिस-संस्छरतति 


तथा उन समस्त मित्रों, ना्भदशेक्रों, पुस्तकालयों के मधिकारियों और कर्मचारियों का 

भी जभारी हूं जिन्होंने मेरा किसी न किसी रूप में मार्यदर्शन किया एवं सहायक सिद्ध हुए 
अपनी जीवन-संगिती, पएथप्रदर्शिक्षा लौर मिनत्न माजदा, जो हिंदी जगत में 

साजदाय अत्तद के नाम से जानी जाती हैं, इनकी उद्ारता.ने ही आात्मबल दिया 


०5 4२३ 


प्रस्तुत गोघ-अवंब में उपयुक्त अविकांग त्ामन्री और विभिन्‍न जध्यायों नें की 
ययी स्थापनाएँ मौलिक अध्ययन का परिणाम है। यदि प्रस्तुत मोच में कुछ 


ऋ्ुटियाँ रह गई हों तो उसका कारण मसुष्य से च्रटि होना संभव है। 
झसद अलो 


का 


ब्रयय-सुचा 


वर 
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* भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


और वजू, अज़ान (वांग), सजदा, दरूद, तसवीह, मुसल्ला, मस्जिद (मसीत) 
रोज़ा, हज्जे-कअबा, मक्का, मदीना, आवे-जमज़म | १०७-१२० 


घ्‌. तसव्ब॒ुफ़ 


तसव्युफ़ और इस्लाम-तसब्वुफ़ और हिंदी साहित्य, सूफ़ी, शेख, वली, दरवेश 
दरगाह, नूरे-इलाही (ईइवरीय ज्योति, प्रकाश) नूरे-मुहम्मदी, इश्क़ (प्रेम), 
शेख (धमम गुरु), पीरोसुशिद, वसब्बुफ़ के मक़ासात, साधना-मार्ग की चार 
अवस्थाएं-शरीअत, तरीक़त, मारिफ़ते, हक़ीक़ृत, तौवा (पशचाताप), नफ़्स 
(वासनापूर्ण आत्म पक्ष), ज़िक्न(स्मरण, जाप), तरक (त्याग), इज्ज़ (दैन्य), 
तवकक्‍्कुल | १२०-१५६ 


तृतीय अध्याय : विषय वस्तु (खंड ख) १५७-२२८ 


१. 


आलोच्यकालीन हिंदी कवियों द्वारा निरूपित राजनीतिक-जीवन-चित्रण --- 
शासक, महल, दरवार, दरबान, ग्रुलाम, खवास, नक़ीव, वज़ीर, क़ाज़ी, 
दीवान, अमीन, मुस्तौफ़ी, मोहरिल, जासूस, युद्ध तथा हथियार, दुश्मन, कूच, 
मुकाम, बैरक, फ़ौज, अरबी घोड़े, जहाज, ज़िरिहबकतर, सिपर, तीर, कमान, 
तरकश, नेजा, तेश़,शमशेर, आतज्ञीं हथियार, वारूद, फ़तीला, तोप, राजनीतिक 
जीवन संवंधी अन्य चित्रण। १५७-१७६ 


आर्थिक जीवन चित्रण--हाट बाजार, विभिन्‍न व्यवसाय एवं व्यवसायी, 
बाज़ार, दुकान, दलाल, माल नफ़ा, बरामद, तलब, वेबाक़, वाक़ी, पेशे और 
और पेशेवर, जुलाहा, दरज़ी, जौहरी, रंगरेज, बाजीगर, क़साई, धातु और 
सिक्के । ; १७९-१६१ 


- साहित्य--साहित्यिक उपकरण, हिंदी कवियों की अरबी फ़ारसी जानकारी, 


हिंदी काव्य में फ़ारसी काव्यानुरूप भावाभिव्यक्ति, कबीर, जायसी, तुलसी । 
१६१-२०६ 


कंला--- क. संगीत कक्षा--संगीत संबंधी अरबी-संस्क्ृत शब्दों का साम्य, 

राग रागिनियां, वाद्य यन्त्र---चमड़ा मढ़े साज़--दफ़, चंग, निशान, दमामा, 

तारदार साज या तत्वाद्य, सांस से वजने वाले साज़् सेखर वाद्य, शहनाई । 
२०६-२१७ 


चाज्द कल 


ख. वास्तुकला--प्लुस्लिम वास्तुकला, कारीगर, ग़च, दरवाज़ा, दलहीज़, कंगुरे 


मस्जिद, महल । २१७-२२२ 


!.. इतिहास निल्पण--हिंदी कवियों दांरा इतिहास वर्णन । २२२-२२५८ 
अनन्त: 3 काव्य *+----- ख्प ब्् छत 
चतृर्थ अध्याय : काव्य रू २२६९-२७६ 

भारतीय काव्यरूप, मुस्लिम संस्कृति जौर हिंदी काब्यकूप, इल्मेडरूज़ 


( छंद च्ास्त्र ), काव्य के तीन उपांग, क्ञाफ़िया, ददीफ़, तखल्लुस, ग्रजल, 
मसनवी, मसनदी का रूप या उसका बला, हम्द, नअत, मक्रव॒त, गाहवक्तत, 
का तादाफ़ या मदह, तक़्किराए मुझ्िद ( चुद का उल्लख ) मसनवी में प्रयुत्त 
तथा स्वतंत्र काव्यहूप-हम्द, नअजत, मंक्रवत, क़दीसा---१ खिताबिया 


घर 
तमहीदिया, क़मीदे के पाँच अंग--?१- मतला २- तक टीव था तम्हीठ ३. 


तखलीस (मखलस या ग्रेज़) ४. हुस्वेतलव ५, दुआइया, लुगज़, दोौसखुना, 
कहमकरी ६००>>23 
कहुमुकद, चिस्वत, विनवृष्क पहेलियां, जूलीसानेन, मुस्तज्ञाद या मझीद 

बे ही ल्‍न्‍न 

ब्रेह्ठ, अलिफ़तामा, ककहरा, क्रितआ, रेख्ता, लावीं, कूलना । २२६९-२७६ 


पंचम अव्याय : अलंकरण 


०. 


अलंकरण का स्वरूप--( खंड के ) भाषायमत अलंकरण--नए उपमान 
१. मुस्लिम घामिक ऐतिहासिक एवं साहित्यिक व्यक्तियों का उठपमान रूप में 
प्रयोग, २- परंपरासे चले आते उपमानों का अरबी फ़ारसी के घब्दों द्वारा 
निर्देशन, ६. मुस्लिम संपर्क से नई वस्तुओं का उपमान रूप में प्रयोग, ४. 
परंपरा से भिन्‍न क्रियाओं तथा पद्धतियों का उपमान रूप में प्रयोग, 
मुहावरे--आ्यारीरिक अ गों के आधार पर निर्मित मुह्ावरे, आंख के मुहावरे, 
कान के मुहावरे मुंह के मुहावरे, गरदन के मुद्दावरे, दिल के मुहावरे, हाथ 
के मुद्दावरे, जरवुल-अमसाल (लोक्रोक्ति), ६. अरबी फ़ारसी उपसर्ग और 
प्रत्यय । 


भ 


हि 
ध मर 


9 22) 


हृदी कवियों का अरबी-फ़ारसी बहुल काव्य--करबीर, सूरदास, तुलसी- 
व्यस्त, वानक, दादूदबाल, रैठस, मलुक-दास, नरह॒रि, 
भावालंकरण (खंड ख) 


रृष ०-३० व 


आलोच्यकालीन कवियों द्वारा निरूपति सामान्य जीवन संबेधधी अलंकर ण--- 
१. खानपान--मांस से बने व्यंजन कवाव, तरकारी, फल, हलवा, मलाई, 
जामिन, २. वस्त्र विन्यास (वेशमूया) पुठुषों के वस्त्र, स्त्रियों की वेषभूपा, 
वन्य वस्त्र, अन्तिम वच्च्र, ३२. आभूपण ४. प्रसाधन, ५. पर्वोत्सव (त्यौहार) 
ईद, नौरोज़ ६. संस्कार ( तक़रीव ) मंगनी, निकाह, ७. मनोविनोद, खेल 


१२ : भक्ति काल और मुस्लिस संस्कृति 


तमाशे--शिकार खेलना, शतरंज, चौगान 
उपसंहार 
ग्रंथ सूची 
इस्लाम और तसब्बुफ़ संबंधी विशेष अनुक्रमणिका 
नामानुक्रमणिका 


३०८-३३४९ 
३३७-३४४ 
३े४२-३२०६ 
३४०७-३६ १ 
२३६२-२६ ६९६ 


प्रथम अध्याय 
मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में आलोच्य काल 


संस्क्ृति - 
संस्कृति घब्द क्र! घातु से वना है ।" इसमें 'सम्‌' उपसर्ग है, जिसका अर्थ है 
परिप्कृत या परिमाजित करना । इस शब्द से परिष्कार के साथ-साथ जिष्टता और 
सौजन्य के भावों का भी बोध होता है । 'सस्क्ृति' शब्द का संबंध संस्कार से है जिसका 
अर्थ संयोधन करता, उत्तम बनाना, परिप्कार करना है। 

वास्तव में 'संस्कृति' शब्द अंग्रेजी शब्द कल्चर का पर्यायवाची है। व्युत्पत्ति 
की दृष्टि से कल्चर और कल्टीवेशन दोनों में समानता है | कल्टीवेशन का अर्थ है कृपि 
करना । भूमि की प्राकृतिक अवस्था को परिष्कृत करना ही कृषि का उद्देश्य है। 
भूमि की तरह ही मनुष्य की सहज प्रवृत्तियों, प्राकृतिक जक्तियों और उसके परिष्कार 
का द्योवक कल्चर अथवा संस्कृति शब्द है। इस प्रकार कल्चर में वही घातु है जो 
ऐग्रीकल्चर में, इसका अर्थ भी पैदा करना या सुधारना है। अतः भनुष्यः की नैसगिक 
वृत्तियों के परिष्कार का द्योतक 'संस्क्रृति' शब्द है । 

कल्चर की परिभाषा देते हुए प्रसिद्ध नर-विज्ञानी ई० वी० टाइलर ने कहा 
है--संस्क्ृति वह्‌ जटिल तत्व है जिसमें ज्ञान, नीति, क़ानून, रीति रिवाजों तथा दूसरी 
उन योग्यताओं और आदतों का समावेश है जिन्हें मनुष्य सामाजिक प्राणी होने के 
नाते प्राप्त करता है ।* लिंटन तामक विद्वान ने संस्क्ृति को सामाजिक विरासत कहा 
है ।? लांवी' के अनुसार संस्क्ृति समस्त सामाजिक परम्परा है।१ 'हसंकोविट्स' ने 
संसक्रति को भनुष्य का समस्त सीखा हुआ व्यवहार कहा है, अर्थात्‌ वे चीज़ें जो मनुष्य 





बन्द 
* 


कल्याण, हिंदूसंस्क्रति अंक, पृ० २४ 
प्रिमिटिव कल्चर--भाग १, पृ० १ 
दे० ए० एल क्रेवर, एंश्रापॉलोजी, पृ० २५२ 
४. दे० ए० एल क्रेबर, एंश्रापॉलोजी, पृ० २५२ 


श्र । 


न्च्ण 


१४ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


के पास हैं, वे चीज़ें जो वे करते हैं और वह जो वह सोचते हैं संस्कृति है।' मैलिना- 
उसकी के अनुसार संस्कृति सामाजिक विरासत है जिसमें परम्परा से पाया हुआ कला- 
कौशल, वस्तु सामग्री, यांत्रिक क्रियाएं, विचार, आदतें और मुल्य समाविष्ट हैं ।* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कृति की व्याप्ति बहुत बड़ी है। वैसे तो संस्कृति 
संस्कार की क्रिया है और यह अपने अभिषा में ही प्रयुक्त होती है। परन्तु इसके द्वारा 
बोध केवल इतने का ही नहीं होता । संस्कृति से तात्पयं समाज और जीवन के सर्वा- 
गीण संस्कार, सुधार और विकास से है। इसकी सीमा में खान-पान वेश भूषा, रहन- 
सहन, साहित्य, कला, आचार विचार, व्यवहार, राजनीति, दर्शन, नीति-रीति, रुचि, 
धर्म, अर्थ आदि समाज तथा जीवन से सम्बद्ध सभी तत्व आते हैं और इन सभी के 
संस्कार सुधार एवं" विकास से इसका सम्बन्ध होता है। किसी युग की संस्कृति से 
तात्पर्य उस युग के सर्वंतोमुखी विकास से है । 


मुस्लिम-संस्क्ृति 


मुस्लिम-संस्क्ृति की युक्तियुक्त परिभाषा देना बहुत कठिन है। इस्लाम धर्म 
के अनुयायियों को मुसलमान कहते हैं? किन्तु मुस्लिम-संस्कृति पूर्णतया न इस्लाम के 
अनुयायियों की बनाई हुई है न अरबों की वरन्‌ यह कहता उचित होगा कि एशिया 
और अफ्रीका की वे जातियां जिन्होंने इस्लाम के उदय के समय यूरोप से संस्कृति का 
लोप हो जाने के पश्चात्‌ इस्लाम धर्म ग्रहण कर उसके पुनरत्थान में योग दिया; 
मुस्लिम-संस्क्ृति के अन्तर्गत एक हो गई। संक्षेप में मुस्लिम-संस्क्ृति की परिभाषा इस 
प्रकार की जा सकती है--मुस्लिम-संस्क्ृति से तात्पय इस्लाम के प्रकाश में समाज और 
जीवन के सर्वागीण” संस्कार सुधार और विकास से है जिसकी सीमा में रुहव-सहन, 
खान-पान, वेशभूपा, साहित्य, कला, दशेन, राजनीति, आचार व्यवहार, तीति-रीति, 
रुचि, धर्म, अर्थ आदि व्यक्ति समाज तथा जीवन से सम्बद्ध सभी तत्व आते हैं। 


मुस्लिम-संस्कृति की प्रवृत्ति 


मुस्लिम-संस्क्ृति की प्रवृत्ति आदि काल से ही उदारता के साथ समस्वयात्मक 
रही है और इस्लाम के प्रकाश में देश काल के अनुसार उसके स्वरूप का विकास एवं 
विस्तार होता रहा। प्रारम्भमें मुस्लिम विजेताओं के पास परम्परागत अरब संस्कृति ही 
थी इसलिए उन्होंने जहाँ विभिन्‍न देशों को विजित करके उन पर अधिकार जमा लिया 
१. हसे को बिट्स, पृ० ६२५ 
२. एंसाइक्लोपीडिया आफ़ द सोशल साइंसेज़, पृ० ६२१ 


है: । 


है. शारटर एंसाइकनोपीडिया आफ़ इस्लाम, पू० ४१७ 


शैँ 


मुस्लिम संस्कृति के संदभे में : १५ 


वहां उनकी उन स्वस्थ सांस्क्ृतिक परम्पराओं को भी अपना लिया जिनका इस्लाम से 
सैद्धांतिक विरोध न था । 
पंडित नेहरू के शब्दों में हम कह सकते हैं जो संस्क्ृति भरब लोग अपने साथ 
विभिन्‍न देझों को ले गये वह निरंतर परिवर्ततशील और विकासवान रही क्योंकि इस 
पर इस्लामी नवीन विचारों की दृढ़ छाप रही केवल इसलिए इसको पूर्णतया इस्लामी 
संस्कृति तो कहा नहीं जा सकता ।” मेरे विचार में इसे मुस्लिम संस्क्ृति कहना 
अधिक युक्‍्तियुक्त होगा। आगे पंडित जी कहते हैं कि जव इसका केन्द्र द्मिइक़् था 
उस समय ही इसने अपने रहन-सहन की सादगी के स्थान पर भव्यता को अपना लिया 
था। इस काल को अरव-सीरिया-सभ्यता-काल कहा जा सकता है । इस संस्कृति पर 
वाज॑तीनी प्रभाव भी पड़ा किन्तु अधिकतर उस समय, जबकि मुस्लिम संस्कृति का 
केन्द्र बग़दाद बना, उन्होंने जिन प्राचीन ईरानी परम्पराओं के प्रभावों को भ्रहण किया 
वह आगे उन्‍नति करके अरव-ईरानी सभ्यता कहलायी जिसका प्रभाव बड़ा व्यापक 
रहा ।* इस प्रकार मुस्लिम संस्क्ृति में अरबों से शक्ति और अनुसंबान की प्रवृत्ति 
आई तो दूसरी ओर उसने ईरानियों से जीवन की भव्यता, कला और ऐश्ोइररत प्राप्त 
किया। अतः मुस्लिम-संस्कृृति प्रारम्भ से ही प्रगतिशील रही, यदि एक ओर उसने 
घामिक-दार्शनिक सिद्धांतों से किसी देश को प्रभावित किया तो दूसरी ओर उस देश 
के उत्तम सांस्क्ृतिक गुणों को ग्रहण भी किया। मुस्लिम-संस्क्ृति की प्रवृति निपेघात्मक 
नहीं रही। हढ़ एकेश्वरवाद, मुसावात (साम्यवाद) और हज के कारण इस्लामी दुनिया 
के विभिन्‍न भागों में तिकटतम सम्बन्ध स्थापित रहे जिसके द्वारा सुगमता से सांस्कृतिक 
आदान-प्रदान होता रहा । 
रामधारी सिंह दिनकर के छब्दों में संक्षेप में कहा जा सकता है कि इस्लाम 
को जन्म लिए हुए सिर्फ अस्सी वर्ष हुए थे कि उतने ही समय में, उसका भण्डा एक 
ओर तो भारत की सीमा पर पहुंच गया और दूसरी ओर वह अतलांत्तिक महासागर 
के किनारे पर जा गड़ा । सात सौ ईस्वी लगते-लगते इस्लाम इराक़, ईरान और मध्य 
एशिया में फल गया तथा सन्‌ ७१२ ई० भें सिन्ध मुसलमानों के अधिकार में आ गया 
और उसी साल मुसलमानी राज्य स्पेन में भी हो गया । हिंजरी सन के सौ साल होते- 
होते मुसलमानों के राज्य के समान शक्तिशाली राज्य दुनिया में और नहीं रह 
गया था। 
इस भ्रकार विदित होता है कि मुस्लिम-संस्क्ृति की प्रवृत्ति प्रारम्भ से दूसरी 
१. डिसकवरी आक़ इंडिया, पृ० २०६ 
२. डिसकवरी आफ़ इंडिया, पृ० २०६ 
रे. संस्कृति के चार अध्याय, पृ० २९४ 


१६ : भक्ति काल और सुस्लिम संस्कृति 


सस्क्ृतियों से सम्पके स्थापित कर उनके शुणों को अपने में समोने की रही है । इसी 
कारण उसका इतना व्यापक एवं विराट स्वरूप देखने को मिलता है। 
मुस्लिम-संस्क्ृति का साहित्यिक दृष्टिकोण 

साहित्य, ज्ञान विज्ञान एवं कलाओं की दृष्टि से प्राचीन भारतीय वाह मय ने 
संसार के सम्मुख एक ऐसा आदर प्रस्तुत किया है, जो कम देशों को नसीब हुआ है । 
ऋग्वेद संसार का प्राचीनतस ग्रन्थ भाना जाता है तथा संस्कृत साहित्य के अनेक ग्रन्‍्थों 
से विश्व साहित्य लाभान्वित हुआ है। संस्कृत साहित्य से दमिश्क़ और बग्नदाद के 
खलीफ़ाओं के युग में अरबों का भी गहरा सम्बन्ध रहा था तथा हिल्दी-साहित्य से 
मुस्लिम सूफ़ियों, व्यापारियों और शासकों का स्वाभाविक सम्पर्क रहा है। इसलिए 
जीरानी महोदय ने कहा है कि हिन्दी-साहित्य आदि काल से ही मुस्लिम संपर्क 

- में रहा ।) भवित एवं रीति काल में मुस्लिम-सूफ़ी-असूफ़ी कवियों और झासकों ने एक 

महत्वपूर्ण योगदाच दिया है तथा अनेक आदान-प्रदान हुए । 

हिंदी-साहित्य के साथ भुस्लिम संपर्क का विवेचन करने से पूर्व उचित होगा 
यदि साहित्य एवं काव्य संबंधी इस्लामी दृष्टिकोण को संक्षेप में देख लिया जाए। 
इस्लाम धर्म, दशेन एवं साहित्य का प्रमुख ग्रथ कुरान शरीफ़ है। साथ ही मुहम्मद 
साहिब के जीवन और हदीसों से भी ज्ञान-विज्ञान एवं साहित्य के अनेक उदाहरण 
सामने आते हैं । इस्लाम से पूर्व के अरव साहित्य में काव्य कला के अनेक उदाहरण 
मिलते हैं। क़ूरान यद्यपि अरबी गद्य में है कितु इस्लाम से पूर्व के काव्य एवं गद्य से, 
भाव और भाषा-सौष्ठव की दृष्टि से इतना उत्कृष्ट है कि स्वय कुरान में इस्लाम 
पूर्व समस्त साहित्य कारों को चुनौतीं दी गई है कि यदि तुम में अमता हो तो (भाव 
भाषा-सौष्ठव को दृष्टि से ) ऋुरान जैसी तुम एक सूरत भी यदि ला सको तो ले आओ ।** 
गद्य में होते हुए भी भाषा के अलंकरण की दृष्टि से इसमें अनेक सूरतें (जेसे सुरे रहमान 
(५५) ऐसी हैं कि जो काव्य सौष्ठव एवं लयात्मकता लिये हुए हैं । यही कारण है कि 


क़ारी (कुरान को सस्वर पढ़ने वाले) के पढ़ते समय इस गद्य में भी पथ्य की सी लया- 
त्मकता का अनुभव होता है। 


- काव्य के प्रति मुस्लिम-संस्क्ृति के हष्टिकोण के विपय में इतना ही कह देना 
पर्याप्त होगा कि कुरान शरीफ़ में एक सूरत सूरे शुअरा (२६, कवियों के विपय में) 
शीर्षक से भी दी गई है जिसकी अंतिम आयतों में ऐसे कवियों को पथ-अप्ट बताया 
गया है जो अनग्गल प्रलाप करें तथा उनकी कविता अनैतिकतापूर्ण हो और खदा की 
स्तुति (हम्द) तथा सदाचार संबंधी कविता को अच्छा कहा गया है। मुहम्मद साहिब 

१. पंजाव में उर्दू, पृ० २७ 
२. कुरान, सूरे बक़र (२), आयत २३ 


मुस्लिम संस्कृति के संदे में : २७ 





तथा उनके असहात्र (मित्रगण) की अरबी कविता का भी हृदासा मे उल्लेख मिलता 
हां तक भी विवरण मिलता है कि मुहम्मद साहत्र ने अच्छी कविता पर 
।" साहित्य एवं ज्ञान प्राप्ति के वियय में दो हददीसें (मुहम्मद 
साहब के सत्य वचन) उद्धत हैं! इल्म (ज्ञान) प्राप्त करना प्रत्येक मुसलमान उप 


और स्त्री का कर्तव्य है ।* उस समय जब कि याताबात के सावन सीमित थे बार 





अरब तथा चीन की दूरी अधिक समझी जाती थी, फिर भी एक हदीस में कहा भया 
है कि इल्म (जान) प्राप्त करो चाहे चीन देझ में मिले ।? हज़रत अली (चौथे खलीफ़ा) 
इक जन साहितवरे 3 >2ल3+ 


को भी साहिते दीबान (प्रंबकार) बताया छाता है। नैतिकता पूर्ण कविता के द्वारा 
सूफी कवियों ने भी इस्लाम के प्रसार में बड़ा योगदान किया है जिसमें इमाम 
अवृहतीफ़ा, इमाम च्ाफ़ओ, इमाम ग्रज्ञाली के अतिरिक्त फ़ारसी के मौलाना जलालुद्दीन 
रूमी, हकीम सनाई, शैस्र सादी आदि भी उल्लेखनीय हैं । मौलाना रूम की विख्यात 
ससनवरी के नैतिकतायूर्ण काव्य को तो पहलत्री (फ़ारसी) भाषा में कुरान कहा 
गया है ।* 

इस विवरण से यह परिणाम निकाला जा सकता है कि काव्य-्कला तथा 
साहित्य को मुस्लिम-संस्क्रति में प्रारंभ से ही प्रोत्ताहन दिया गया हैं । आलोच्यकालीन 
हिंदी साहित्य के चृद्म अध्ययन से पता चलता है कि मुस्लिम संस्क्ृति के सम्पर्क के 
परिणाम स्वरूप हिंदी-साहित्व पर मुस्लिम-साहित्य का अनेक कारणों से अनेक 
रूपों में प्रभाव पड़ा है। इसका एक कारण वह भी वताया जाता है कि मुस्लिम संपर्क 
से पूर्व संस्कृत साहित्य एवं संस्क्तत भाषा का ज्ञान प्राप्त करना जन सामान्य और 
विजेेपकर ब्ृद्रों के लिए वजित हो गया था ।* इघर बाद की हिंदी में भी तत्संबंबी 
कुछ उक्तियां मिलती है--- 

संस्छत है कूप जल भापा बहता नीर ।* 

इस्लाम वर्म के अनुसार तौहीद (एकेब्वरवाद) में ईश्वर को एक मानने के 
साथ साथ विद्या प्राप्ति के लिए भी सवक्ों समान अधिकार दिया गया है। यही कारण 








कच 


- इलमी उजाले, पृ० १०५, १०८, १११ 
- तलबुलइल्म फ़राजनुन्‌ अला कुल्ले मुस्लेमिन व मुस्लेमातित । ग्लिमसेज आफ़ 
हदास, पृ० इ्‌ ्ृ 


- उतलुदुल इल्मा वली काना फ़िल्सीन | स्लिमसेद् आक़ हदीस, पुृ० ३४ 
४. इमली उजाले, पृ० ११२ 


४. भारतीय संस्कृति का विकास, पृ० १२, ७, १८, ४२ तथा इन्पद्ुएंस आफ़ इस्लाम 


ल्‍्णँ 


ल्‍्प 





आन इंडियन कल्चर, पृ० १५३ 


६. कवीर, भाषा को अंग साखी १। 


१८ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


है कि मुस्लिम-संस्कृति की यह विशेषता रही है कि जहाँ जहाँ भी इस्लाम का प्रसार 
हुआ इसने स्थानीय भाषा, भाव एवं साहित्य को इस्लाम के प्रकाश में संवार कर उन्हें 
अपना लिया जिसके परिणाम स्वरूप अरबी, तुर्की और जरतुश्तियों की पहलवी या 
फ़ारसी भाषा एवं साहित्य को मुस्लिम संस्कृति की प्रमुख भाषा कहा जाने लगा । 
इत्ती उदार दृष्टिकोण के आधार पर मुसलमानों ने संस्कृत सीखी (अलवीरूनी, दा राशिकोह 
ओर रहीम विशेष उल्लेखनीय हैं) और मुस्लिम शासकों ने संस्कृत का संरक्षण भी 
किया ।* हिंदी को भी पूर्णतः अपनाया। तुर्की, फ़ार्सी और हिंदी को पास-पास लाने 
में अमीर खुसरो (१२५४-१३२४ ई०) का व्यक्तित्व एवं साहित्य अत्यंत महत्वपूर्ण है। 
इनकी पहेलियाँ मुकरियाँ आदि भी ऐसे ही प्रयत्न हैं-- 

'फ़ारसी' वोली आईना । तुर्की ढूंढी पाई ना । 

हिंदी बोली आरसी आए । खुसरो कहे कोई ना बताए ॥ आरसी + 
सूफ़ी कवि जायसी भी प्रेम के मार्ग में भाषा को प्रतिबंध नहीं मानते-- 

तुका अरबी” 'हिंदवी' भाषा जेती आहि। 

जेहि महं मारम प्रेम का सबे सराहै ताहि ॥ 

आदि अंत जस गाथा अही । कह चौपाई भाषा' कही ॥* 

आग चलकर तुलसीदास ने भी इसी उदारता का परिचय दिया है और सुंदरदास 
ने भी फ़ारसी का उल्लेख किया है--- 

का भाषा का संस्कृत, प्रेम चाहिये साँच ।* 

पढ़ के न बैठो पास अक्षर न वांचि सके, 

विनही पढ़े ते कैसे आवत है 'फारसी' ॥* 


मुहम्मद बिन क़ासिस से औरंगजेब तक (साहित्यिक दृष्टि से)-- 


उत्तर भारत में मुहम्मद बिन क़ासिम के ७१२ ई०में आगमन से पूर्व भी खलीफ़ा 
उमर (६३४-६४५ ई०) के ज़माने से ही इन इलाक़ों तक मुस्लिम सेना राजनीतिक 





१. देखिए--मुस्लिम पैट्रोनेज टु संस्कृत लरनिग 
२. अमीर खुस रो की हिंदी कविता, पृ० २० 
३. जायसी-ब्रंधावली, पद्मावत, प्रृ० ३०१ 
४. क. तुलसी-ग्रंथावली, भाग २ (दोहावली ५७२), पृ० १२७ 
ख. भाषा निवंध-मुदमंजुल-मातनोति । हिंदी पर फ़ारसी प्रभाव, पृ० ३३ 


ग. भाषा मनित मोरि मति थोरी । हंसिवे जोग हँसे वहिं खोरी ॥ हिंदी पर 
फ़ारसी प्रभाव, पृ० ३३ 
५. सुंदर विलास, पृ० ८-६ 


मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में : १६९ 


कारणों से आती जाती रही थी ।) ईरान तथा मकरान के इस्लामी शासन में आने के 
पदचात्त्‌ सिंध पर चढ़ाई की गई, अंततोगत्वा खलीफ़ा वलीद के जमाने में मुहम्मद विन 
क़ासिम ने सिंध पर विजब प्राप्त की ।* मुलतान तथा सिंध के प्रदेशों को इस्लामी 
शासन के आधीन किया । क़ासिम ने स्थानीय पण्डितों को यथोचित आदर दिया तथा 
विजित देद्य के राजकीय कर्मचारियों और कार्यालयों को पूर्ववतु चलने दिया ।* यद्यपि 
भाषा की दृष्टि से इस काल में नगण्य आदान प्रदान हुआ है किंतु मुस्लिम सूफ़ी संतों 
व्यापारियों के यहाँ जाने जाने और वस जाने से तथा अन्य कारणों से बाद में सिंघ 
पर भाषा की हृप्टि से इतना गहरा प्रभाव पड़ा कि सिधी भाषा की लिपि भी अरबी 
के समान वन गई ।* इस अरब विजय को सांस्कृतिक दृष्टि से महत्वपूर्ण बताया 
गया है ।* उत्तर भारत में इस विजय से मुस्लिम संपर्क का श्रीगरणेश निश्चित ही 
हुआ है। 


महमूद ग़ज़नबी (६६८-१०३० ई०) 


राजनीतिक दृष्टि से महमूद ग्जनवी ने भारत पर समय-समय पर जो आक्रमण 
किये यहां उसकी राजनीति के संवंब में कुछ अधिक कहना नहीं है किंतु इतना 
अवश्य है कि उसकी सेना में हिंदू-सुसलमान दोनों ही होते थे । (तिलक' नामी सेनापति 
का नाम इतिहास प्रसिद्ध है । महमूद के व्यक्तित्व एवं साहित्य प्रेम के विपय में हिस्द्री 
आफ़ मैडिवल इंडिया (सी० बी० विद्या, जिल्द ३) में निष्कर्प के रूप में गिव्न के 
हवाले से लिखा है कि महमूद संसार के सर्वोत्तम झासकों में से एक था ! वह एक निडर 
सिषाही, एक कमांडर, न्यायप्रिय, विद्वानों का आदर करने वाला और एक हढ़ शासक 
था। किंतु क््र-हृदय हरगिज्ञ नहीं था । ईश्वरीप्रसाद ने भी अपने इतिहास में महमूद 





मुस्लिम सक़ाफ़त, पृ० ७७ 

इन्फ़्लूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० ४४ 

विस्तृत विवरण के लिए देखिये--मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० ८४, ८६ 

पं० अंम्बिका प्रसाद वाजपेयी के मतानुसार सिंध पर अरबों का अधिकार होने के 
कारण सिंध में मुसलमानों की संख्या बहुत अधिक हो गई और सिंधी भाषा की 
लिपि अरवी बन गई । 


७ 9 “७ 


हिंदी पर फ़ारसी प्रभाव, पू० १६ 
ऐन एडवांस हिस्ट्री आफ़ इंडिया भाग २, पृ० २७५ तथा पंजाव में उदू, पु० 
नद्न्गिप 
६ इस विपय में विस्तृत एवं अनेक ऐतिहासिक तथ्यों पर आधारित पुस्तक हाफ़िज्ञ 
अली वहादुर खां कृत महमूद 'ग़ज्जनवी' द्रप्टव्य है। 


शव 


२० ; भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


के अनेक भुणों की सराहता करते हुए उसके विद्या प्रेम की चर्चा की है।" वह स्वयं 
एक पंडित था, कुरान का हाफ़िद था तथा एशिया के अतेक भागों के विद्वान उसके 
दरवार में मौजुद थे। अवृरैहान मुहम्मद इब्ने अहमद अलबीरूनी जो धमें, देंशेन, 
गणित, खगोल, इतिहास तथा संस्कृत का महान पंडित था, महमूद का दरबारी था | 
इसके अतिरिक्त इतिहासज्ञ उतवी, दाशेनिक फ़ाराबी तथा कवियों में असदीतूसी, 
अंसरी, फ़रेखी और शाहनामाकार फ़िरदौसी विशेष उल्लेखनीय हैं ।* सुलतान महमुद 
प्रत्येक वर्ष चार लाख दीतार ज्ञान विज्ञान की उन्तति पर व्यय किया करता था? 
तथा ग्ज़नी विश्वविद्यालय उस काल में विख्यात था। इतिहासकार फ़िरिब्ता ने तो 
यहां तक लिखा है कि किसी भी बादशाह के दरबार में इतने विद्वान न थे जितने 
महमूद के दरवार में | महमूद ग़ज़नवी की हिंदी प्रियता का भी इतिहास में एक- 
अनुपम उदाहरण मिलता है। ४१२ हिजरी में पंजाब को अपने राज्य में मिलाकर 
अपने प्रिय गुलाम अयाज़ को यहां का प्रधान सूबेदार नियुक्त किया | इसके बाद ४१३ 
हिजरी में कालिजर के राजा नंदा पर आक्रमण किया। कालिंजर के राजा नंदा द्वारा 
महमूद की प्रद्ंसा में भेजे गए क़सीदे (कवित्त) से प्रप्तत्त होकर महमूद ग़ज़नवी ने 
कार्लिजर का विजित क्लिला तथा अन्य १४ क्विले पुरस्कार स्वरूप नंदा को भेंद किये ।* 
इतिहासकारों का कहना है कि काव्यकला में इस प्रकार के प्रोत्साहन एवं प्रशंसा के 
उदाहरण इतिहास में बहुत ही कम मिलते हैं॥ ख्वाजा मसऊद साद सलमान भी इस 
काल का एक विख्यात फारसी कवि था जिसके हिंदी काव्य का इतिहासों में उल्लेख वो 
मिलता है कितु ग्रंथ अभी अप्राप्य हैं।* अमीर खुसरो ने भी सलमान के हिंदी 
दीवान (ग्रंथावली) का उल्लेख किया है।* विद्या प्रेमी महमृद ग्रज़नवी ने संस्कृत- 
भाषा की महत्ता को स्वीकार करते हुए तथा भारत से अपना संबंध प्रकट करने के 
लिए अपनी मुद्राओं पर संस्कृत शब्दों को भी स्थान दिया था ।* महमूद के उत्तरा- 


« मेडिवल इंडिया, पृ० छ४ तथा अकबरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० १० 
« मुस्लिम-सक्काफ़त पृु० १०२, १०३ 
- मुस्लिम-सक़ाफ़त, पूृ० ४२७ 
« अकवरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० १०, तारीखे फ़रिश्ता, जिल्द १, पृ० ६६-६७ 
- मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० १०० तथा ४२६। पंजाब में उर्दू, पृू० ६३। हिंदी के 
मुसलमान कवि, पृ० ३० 
व ऊ रा सह दीवान अस्त यके बताजी व यके व पारसी व यके व हिंदी' । लुवा- 
वुल अलवाब (मुहम्मद औफ़ी) जिल्द २, पृ० २४६ 
७. गुरतुलकमाल, भूमिका, पृ० ६६। पंजाव में उर्दू, पृ० १४३ 
5 ईरान एंड इंडिया श्र दि ऐजेज़, पृ० १४४ 


शरद ० 0 >> ७ 


मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में : २६ 
घिकारी मसूद के दरवार में भी अनेक विद्वान थे ।* 
पंजाब में गजनवी सम्राटों के लगभग पीसे दो सौ बर्षो के मासन काल में 
अच्छा खासा सांस्कृतिक लेन-देन रहा । इस ग्रुग॒ के बढ़े-बढट़ फ़ारसी कवियों ने भी 
अपनी रचनाओं में कुछ हिंदोस्तानी भाषा शब्दों का उपयोग किया है । सलमान 
(१०६६ ई०) की हिंदी रचना का उल्लेख किया ही जा चुका है। इसका अब यह 
है कि हिंदू और मुसलमानों का यह मेलजोल सांस्कृतिक दृष्टि से व्यर्थ नहीं जा यहा 
था । यहद्दां तक कहा जा सकता है कि राजपूत राजाओं के कवि नरपति ताल्‍्ह और चंद 
बरदाई ते भी फ़ारसी अरबी थब्टों का प्रयोग किया है । 


गहाबुद्दीन मुहम्मद ग्रौरी (१९७४-१२०६) 


गह्बुद्दीन मुहम्मद गौरी को राजनीतिक उलभनों के कारण यद्यपि साहित्य- 
सेवा का अवसर नहीं मिला, कितु पृथ्वीराज रासो की माघों भाट कथा (१६) से पत्ता 
चलता है कि यह गृणवंत्त भाट बहावुद्दीन के दरबार से पृथ्वीराज के दरबार में यहां के 
हालात का पता चलाने आया था।* रासो में गहावुद्दीन आदि मुस्लिम चरित्रों का 
उल्लेख हिंदी में मुस्लिम संपर्क का परिणाम अवदय कहा जा सकता है । 


गूलाम-खानदान (१२०६-१२८७) 


गुलाम-खानदान में भी अनेक शासक विद्या-व्यसन के लिए विख्यात हैं। 
अलतमद बाव्याह विद्वानों का बढ़ा आदर करता था। इतिहासकार नुरुद्दीन मुहम्मद 
ओऔफ़ी इसी दरबार में था। अलतमण ने एक बड़ी पाठयाला भी स्थापित की थी 
जिसको सी बर्ष बाद फ़ीरोज तुग़लक ने पुनः चालू कराया ।? अलतमण ने अपने पृत्र 
महमूद और पुत्री रज्िया को भी उच्च शिक्षा दिलाई थी। फ़िरिव्ता लिखता है कि 
युलताना रज़िया कारिया कुरान (कुरान को कंठस्थ एवं सस्व॒र पढने बाली) भी थी 
तथा विद्वानों की सरलिका भी ।४ सुलतान नासिस्हीन महमूद वादणाह होते हुए भी 
विद्यार्थी और साधु-जीवन व्यत्तीत करता था और अपनी लेखन कला से अजित धन 
से ही अपनी जीविका चलाता था। फ़ारसी-साहित्य का महान्‌ संरक्षक था | सिराज 
का विख्यात इतिहास तबकातेनासिरी इसी युलतान के दरबार भें लिखा गया । इसी- 
लिए इसके नाम से मानवन (समर्पित) है ।” नासिरुह्दीत ते बंगाली भाषा में महाभारत 
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का अनुवाद भी कराया ।* ग़यासुद्दीत बलबन और उसका वड़ा पुत्र सुहम्सद भी 
साहित्यिक व्यक्ति थे। सुलतान का दरबार देशी-विदेशी विद्वानों से भरपूर था। 
मुहम्मद अपने महल में अमीर खुसरी के नेतृत्व में साहित्यिक गोष्ठी करता था तथा 
उसने असातिज़ा (गुरुजनों) के कलाम (काव्य) से बीस हजार शेरों की बयाज (प्ंथा- 
वली) संपादित की थी। दूसरे पुत्र क़ुरंह खां बुगरा की साहित्यिक गोष्द्यों में 
कलाविद्‌, ,संगीतज्ञ, नृत्यकों, अभिनेता और कहानीकारों का जमघट रहेता था। * इसते 
अपने दूत दो वार शीराज भेजे और फ़ारसी के विख्यात कवि शेखसादी से हिंदोस्तान 
आने की प्रार्थना की । कितु शेखसादी ने अपने बुढ़ापे के कारण आने से इंकार किया 
और कहला दिया कि आप अपने दरवारी अमीर खूसरौ पर ही संतोष करें ) बलवन 
के ही काल में विख्यात सूफ़ी शेख शकरगंज, शेख वहाउद्दीन, शेख वदरुद्दीत और 
क़ुतबुद्दीन बखतियार काकी आदि महान्‌ सूफ़ी थे जिनकी हिंदी कविता भी मिलती है । 
बलवन की प्रशंसा में तत्कालीन शिलालेख का उल्लेख मिलता हैं जिसमें संस्कृत भाषा 
में रूपकात्मक ढंग से वलवन की शासन संबंधी अनेक प्रशस्तियां खुदी हैं। 


खिलजी-वंश (१२६० - १३२० ई०) 


खिलजी-बंश में जलालुद्दीन खिलजी साहित्य-प्रिय शासक था । उसके दरबार 
में अमीर खूसरौ, ताजुद्दीन ऐराक़ी,ख़्वाजा हसन जैसे विद्वाच्‌ उल्लेखनीय हैं। इसके साथी 
अपनी हास्योद्दीपक यक्तियों और प्रत्युत्पल्त-मति केलिए प्रसिद्ध थे | अलाउद्दीन खिलजी 
को यद्यपि राजनीतिक उलभनें अधिक थीं कितु अपने दरबारी विद्वाचू मौलाना कोहरामी 
और क़ाज़ी मुगीसुद्दीन का बड़ा आदर करता था। फ़रिंशता ते लिखा है कि इस काल में 
असंख्य महल, समस्जिदें, पाठशालाएं, हम्माम, मक़बरे एवं किले बड़ी द्रुत-गति से बने हैं । 
इतिहासकार बरनी के अनुसार इस सुलतान के जमाने में काव्यशास्त्र तथा फ़िक्हा 
(इस्लामी धर्मशास्त्र) के इतने बड़े विद्वात थे जो बुखारा, समरक्कंद, बग़दाद, क़ाहिरा, 
दमिइक़, इसफ़हान और तबरेज़ (मुस्लिम विद्या केन्द्र) से भी अधिक उच्चकोटि के 
विद्वान थे ।* विख्यात सुफ़ी हज़रत निज़ामुद्दीत औलिया (जिनकी हिंदी रचना भी 
मिलती है)* इसी जमाने में हुए हैं। अमीर खसरौ, तिज़ामुद्दीन के मुरूद (भर््ति 
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संबंधी शिष्य) हुए । खुमरी अलाउद्दीन के दरवार का महान संगीतज्ञ था | बहुत वाद 
में पदुमावत जैसे अमर प्रेम-काव्य में अलाउद्दीन और रत्नसेत कथा के कारण भी 
अलाउट्वरीन का चरित्र जायसी का प्रेरणा छोद वना अन्यथा महाकाव्य एवांगी रह 
जाता । 


तुगलक़-वंग (१३२०-१४१४ ई०) 

मुहम्मढ तुगलक़ अपने से पूर्व के चासकों से बढ़कर विद्वानु था। वह एक सफल 
कवि एवं कणल लेखक भी था | इसके अतिरिक्त चिकित्सा जास्त्र, देशेन, खगाल तथा 
गणित और यूनानी दर्शन का पदित था ।* फीरोज़ तुगलक का दरवार भी विद्वानों 
से भरपूर श्रा। इसकी स्वरचित आत्मकथा फ़तूहाते फ़ीरोजशाही विख्यात है । इसने तीन 
महल बनवाए थे । अंगूर महल, लकड़ी का महल और साधारण जनता के लिए 
ऋहल । अंगूर महल में विह्मानों और कलाकारों का समादर करता था। यह हिंदू 
स्मारको का भी आदर करता था और हिंदी कवियों का भी । रत्न-शेखर नामी कवि 
फ़ीरोज को बहुत प्रिय था ।* हिंदी के सूफी कवि .मुल्ला दाऊद ने अपना प्रमास्थान 
काव्य चैदायन इसी काल मे-लिखा जिसमे फीरोज केदिल्ली सुलतान होने का वर्णन है: 

बरस सात से होइ दबयासी | तहिया यह कवि सरसऊ मासी ।॥। 
साह फिरीज बिल्ली सुलतानू । जोना साहि वजीर बखानू ॥* 

लोघी वच्च का सुल्तान सिकदर स्वय कवि था ओर जान प्रसाराथ उसने कई 
विद्यालय सोले थे । आगरे को राजधानी बनाया। इसके दौरमे हिंदुओ ते भी आमतौर पर 
फारयी के साथ-साथ मुस्लिम-सस्क्रति की जानकारी प्राप्त कर ली थी । चिकित्त्सा-शास्त्र 

पर इसके काल में एक प्रामाणिक ग्रथ तिव्वे-सिकदरी का संपादन हुआ ।* हिंदी प्रियता 

के विपय में कहा जा सकता है कि लोधी वद्य के फ़रमान फारसी के साथ-साथ नागरी 
कषरों मे भी जारी किये जाते थे ।* उसी के राजत्व काल में महात्मा कवीर हु 
जिनकी सादगी, निःछलता तथा जो से प्रभावित होकर पंडितों और मौलबियों के 
आक्षेप से बचा निकालने के लिए इसने कबीर को कुछ दिनों के लिए बनारस से निकाल 
दिया ऐसा मत डॉ० ताराचन्द का है। इन्होने विस्तृत युवित-ग्रुक्त विवरण भी 
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दिया है जिससे पता चलता है कि सिकंदर लोधी ने इसपर अत्याचार नहीं किया अपितु 
तत्कालीन धमे के ठेकेदारों ने कबीर को अधिक कष्ट दिये हैं ।* 


अन्य मुस्लिस राज्य--- 

ज्ञान-विज्ञान का संरक्षण एवं प्रसार देहली-दरबार तक ही सीमित नहीं रहा 
अपितु हिंदोस्तान भर में जहाँ कहीं मुसलमानों के छोटे-छोटे राज्य स्थापित हुए उन्होंने 
विद्या-प्रेम को निरंतर जीवित रखा। इसीलिए दिलली-दरबार के अतिरिक्त अन्य 
अनेक स्वतंत्र राज्यों ने भी साहित्य एवं कला के प्रसार में महत्वपूर्ण योगदान 
किया है । 

बहमनी वंश के अनेक शासक स्वयं भी विद्वान थे और विद्वानों का संरक्षण भी 
करते थे । सुलतान हसन गांगू बहमती फ़ारसी जानता था। उसका पुत्र महमूद शाह 
बहमती अरबी फ़ारसी का अच्छा ज्ञाता एवं कवि था। सुलतान फ़ीरोज शाह वहमनी 
बहुभाषी था । इबरानी भाषा में तौरैत पढ़ सकता था । फ़िरिश्ते ने लिखा है कि उसके 
हरम में अनेक जातियों की महिलाएं थीं जिनमें अरब, सरकेशिया, जाजियन, तुर्की, 
योरोपीय, चीनी, अफ़गानी, बंगाली, गुजराती, तिलंगी, महाराष्ट्र और राजपूताने 
की उल्लेखनीय हैं जिनसे वह उन्हीं की भाषाओं में बातचीत करता था ।* वह॒अपने 
इस ज्ञान का प्रयोग विदेशियों के साथ वातचीत करने में भी करता था । फ़ीरोजशोह 
प्रति वर्ष देश-विदेश के विद्वानों को बुलाने के लिए अपने जहाज भेजता था।४ इस 
प्रकार गुलबर्गा, बीदर, इलचपुर, दौलत आबाद, चोल आदि दक्षिण (दक्‍्कन) के अनेक 
प्रदेशों में ज्ञात की चर्चा हो गई। 

बीजापुर के आदिलशाही वंश का संस्थापक स्वयं विद्वान था । उसके उत्तराधिकारी 
आदिल शाह ने कवियों, विद्वानों एवं लेखकों को अपने दरबार में आश्रय दे रखा था । 
इंब्राहौम आदिल शाह के ज़माने की विशेषता यह थी कि उसने राजकीय हिसाव को 
फण्रसी में रखने की बजाय हिंदी में रखने की आज्ञा दी थी और इस कारें के लिये अनेक 
ब्राह्मण नियुक्त किये गए। यूसुफ़ आदिल शाह के शासन काल में माल विभाग में 
अनेक हिंदू अधिकारी नियुक्त किये गए थे [४ 

इसके अतिरिक्त अहमदनगर, गोलकुंडा, मालवा, खानदेश, जौनपुर की छोटी 
छोटी मुस्लिम रियासतों में भी फ़िरिइता के हवाले से 'सालिक' ने ज्ञानचर्चा का उल्लेख 
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॥ ये 
कशमीरी झासक सुलतान जैनुल आविदीन वुदढ्शाह' भी वहुभापी था । यह 
तिव्वती भाषा का पंडित था | इसने महाभारत और राजतरंगिनी तथा फ़ारसी बरबी 
की अन्य पुस्तकों का अनुवाद कश्मीरी में कराया।* हिंदू मुस्लिम मेल-जोल तथा 
भावनात्मक एकता के लिए इस शासक को सदैव ही याद रखा जाएगा जिसके 
इासन-काल म दाता प्रकार के ज्ञान विज्ञान का एक गंगा जमनी संगम था । 

बंगाल राज्य के झासकों ने बंगला भाषा के संरक्षण तथा उन्नति पर बहुत बल 
विद्या | सर्व प्रथम नासिर्णाह ने महाभारत का संस्कृत से बंगला अनुवाद कराया । 
बंगला के विख्यात कवि मैथिल कोकिल विद्यापति ने अपनी एक रचना में इसकी बड़ी 
प्रशंसा की हैं ।/ इस कवि ने सुलतान ग्रयायुद्धीन द्वितीत का भी कीतिगान किया है । 
बंगला भाषा का संरक्षक था जिसने मालावर बसु को भागवत पुराण 
का बंगला में अनुवाद करने के लिए नियुक्त किया | अलाउद्दीन हुसेन शाह बालिए 
वंगाल के जमाने में प्रेमास्यान मृगावती की रचना हुई जिसमें क़तवन ने हुसैन 
याह की प्रन्म॑सा की है । 

थाह हुसन आहे बड़ राजा। छत्र सिंहासन उनको छाजा॥ 
पंडित औ डदुद्धबंत सियाना | पढ़े पुरान अरथ सब जाना ॥7 
इस प्रकार कहा जा सकता है कि मुहम्मद विन क़ासिम से लेकर मुग़ल सम्राटों 

से पूर्व के सिर, लाहीर, दिल्‍ली और आगरा तथा अन्य स्वतंत्र मुस्लिम राज्य दरबारों 
में बरबी, फ़ान्सी के साथ-साथ संस्कृत, बंगला और कन्य प्रादेशिक भाषाओं के 
अतिरितत हिंदी भाषा एवं साहित्य तथा अन्य जान विज्ञान को अनेक रूपों में निरंतर 
प्रोत्साहित किया जाता रहा हैं जो मुस्लिम संस्क्षति की आदिकाल से ही स्वाभाविक 


किया 


१ 


विवेचन के आधार पर यह कट्ढा जा सकता है कि एक ओर हिंदू-मुसलमान शासकों 
ने आपस में लद़-कमड़ कर और बाभी-क्ी इन दोनों ने मिलकर बाह्य आक्रमणों का 
डेट कर मुक़ाबला करके, एक दुसरे के मिज्ाजों (स्वभाबों) को समझने के पह्चात्‌ 





« एन एडवांस हिस्द्री आफ़ ईंडिया, पृ० ४०८ 
४. पंज़ाब में उद्दू , पृू० १४५, १८४, १८७ 


२६ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


आपस में मिल-जुल कर रहना सीख लिया था, दूसरी जोर मुस्लिम-ताहित्य-प्रिव 
स्वभाव ने संस्कृत से अरवी-फ़ारसी में भारतीय ज्ञान-विज्ञान को बनुदित करके प्राचीन 
भारतीय सा ह्त्यि एवं ज्ञान की सहत्ता को भली-भाँति पहचान है नह। लिया था अपितु 
प्रादेशिक भाषाओं, बंगला, कशमीरी जौर हिंदी की वन्य प्रादेशिक वोलियों में सुफ़ियों 
ने रचनाएँ भी की थीं। इस्तीलिए हम देखते हैं कि मुग़ल दौर में ज्ञासक्ों ने, व केवल 
संस्कृत और हिंदी का संरक्षण ही किया अपितु इनकी हिंदी रचनाएं भी मिलती हैं 
तथा इनकी छी्तियान संबंधी हिंदी कवियों की भी बनेक ऐसी रचनाएं मिलती हैं 
जिससे तत्कालीन मुस्लिम-संस्कृत्ति के संपर्क का परिणाम स्पप्ठ हो जाता है। इतना ही 
नहीं मुत्लिम-संपर्क में आने से मनोहर और चच्धचान ब्राह्मण जैसे प्रतिनाझाली 
कवियों की फ़ारती भाषा में उत्तम रचनाएँ भी मिलती हैं जिसकी बागे संक्षेप में 
की जाती है। इससे पूर्व कि मुग़ल-शासन के साहित्यिक संरक्षण के विषय में कुछ 
हा जाए, अकवरी दरवार के कवि नरहरि रहार का एक पद ब्रत्तुत ह जिसमें इसने बाबर 
हु मायुँ अकवर ओर रहीम, इन चारों की प्रशंसा की है--- 
वावर' हुमायू” गाजी सिफ़त करत दोउ मन वच 'करम बटल स्वामी तकबर | 
एकच उयापि एके थापत जगत हिंत जअनख जख रिप्रु फिरे चहुँ चकबर 
गुती निरगुनी हिंदू तुरुक सकल सेवै रत्वपति नरहरि कब एक टकब॒र। 
परम प्रवीन 'खानखाना' से वजीर जाके स्याय ही वत्तत विलसत 'श्ाह अकवर' 





र्‌] 

प्रस्तुत पद्च में बन्य वातों के जतिरिक्त शब्द 'ग़ाजीसिफ़त' का प्रयोग चरहूरि 
की मुस्लिम संस्कृति के ज्ञान विशेष की बोर संकेत करता है । 

मुग़ल-वंद् का संत््थापक वरावर बजरवी, फ़ारसी, तुर्की का प्रकाण्ड पंडित तथा 
समालोचक था । जनेक्त विद्वानों से उसका संपर्क प्रारंभ से ही रहा था | सपने वावबर- 
नामे के संस्मरणात्नक्त लेखों में उसने अपनी साहित्यिक गोण्ठियों की भी चर्चा की है 
फ़ारसी और तुका की में कचच्छी कविता भी करता था। छंद ज्ञात्तत्र पर इसने 'मुफ़त्तल 
नामी पुस्तक भी लिखी।* तथा फ़लकियात (अंतरिक्ष विज्ञान) में भी रूचि रखता 
था। हिंदी के जतेक कवियों के निम्न पदों में दावर का उल्लेख है जिससे इन कवियों 


वावर के दरवार में (हिंदी-कृदियों की उपस्थिति का उल्लेख मिलता हुं। उसके 
शरा इब़ाहाम लोदी के मारे जाने पर किसी जन्नात हिंदी कवि ने लिखा है--- 
नौ से ऊपर था वत्तीसा, पानीपत में भारत दीसा ! 
डे नकल 52 22023 225 
*. अकवरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० ६६-६७ तथा ३२१ 


उमा >--७+- 
२. मुस्लन-सक्ताफत्त, पृ० २१० 


मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में : २७ 


तठई रज्जव सुक्करवारा, वावर जीता वराहीम हारा ॥ 6 
आखिरी कलाम में क॒त्रि ने वावर की प्रशंसा की है--- 

बावर साह छत्रपति राजा । राज-पाट उन कहं विधि साजा ॥। 
मुलुक सुलेमां कर जोहि दीन्हा । अदल दुनी उमर जस कीन्हा॥। 
बली केर जस कीन्देसि खांडा । लीन्देसि जगत समुद भरि डांडा | 
चल हमजा' कर जैस संभारा । जो वारियार उठा तेहि मारा ॥ 


जायसी ने यहां पर म॒ल्क सुलेमाँ, खलीफ़ा उमर के समान न्‍्यायी, हमजा के 
समान वली तथा खलीफ़ा अली के समान खड़य-वींर, मुस्लिम संस्कृति की उपमाओं 
एवं अंतर्कथाओं के द्वारा हिंदी-साहित्य में नवीन स्थापनाएं की हैं। नरहरि ने बावर 
के विपय में फ़ारसी वहुल गब्दावली युक्त कीतिगान करते हुए कहा हैं कि द्व॒तिया में 
मैंने अन्य कोर्ड बादणाह बावर के वरावर नहीं देखा--- 


सेक्स दिल पाक सखी जबां मर्द शेर नर । 

कब्बल बली खुदाई दिया विसियार मुलक जर || 

खालिक वहुवेश हुकुम आलिया जो आलिव | 

दौलत वख्त बुलन्द जेंग दृष्मन पर ग्रालिव ॥ 

अवसाफ तुरा गोयद सकल कवि नरहरि ग़ुफ़तम चुनी । 

बाबर बरोबर वादबाह टिगिर न दीदम दर दुनी! ॥* 
हमायूं-- 

इतिहासकार फ़िरिण्ता के अनुसार हुमायूँ' खगोल विद्या एवं भूगोल में विशेष 

रुचि रखता था। अवुलफ़्ज्ल कृत अकवरनामे में भी इसकी विद्वता की चर्चा की गई 
है ।* यद्यपि हुमायू' को जम कर गरासन करने का अधिक अवसर नहीं मिला फिर भी 
इसका युग हिंदी सेवा से खाली नहीं । इसके दरवारी फ़ारसी कवियों में शंख अब्दुल 
वाहिद विलग्रामी और गैस गदाई विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। कहा जाता है कि 
इन्होंने गीतों की रचना की है ।* शुद्ध हिंदी कवियों का भी इस सम्नाट वे स्वागत 
किया था | छेम की हिंदी रचनाओं में केवल हुमायू” का ही उल्लेख है अपितु खलीफ़ा 





मुगल बादशाहों की हिंदी, पृ० २ 

जायसी-ग्रंथावली (बआाखरीकलाम), पुृ० ३४१, दे४र 
« अकवरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० ३३३ 

४. मुस्लिम-सक्राफ़त, पृ० २१२ 

मुग़ल-वादझ्ाहों को हिंदी कविता, पू० ६ 


जछ0. ०५) “७ 
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२८ : भक्तिकाल और घुस्लिम संस्कृति 


चतुर्थे हज़रत अली की शान में छेम-कृत मतक़बत मिलती है।' हुमायूँ के दरवारी 
कवि नरहरि मुख्यरूप से उल्लेखनीय हैं ।* मालूम होता है कि इनकी ओर बादशाह 
की विशेष हृष्टि थी । नरहरि की रचनाओं में हुमायूँ की बहादुरी और उसकी विषम 
परिस्थितियों का भी पता चलता हैं और ऐसा जान पड़ता है कि उसने आँखों देखी 
घटनाओं का वर्णन किया हो-- 

सें अपुबल गजि विराहि भुइत सांगादल दिघ अगाऊँ। 

घहुरि गंजि गुजरात वहादुर इति काबिल उत गोर लोयऊ। 

नरहूरि जुरत पठान दल जहाँ लगु जो निज सोर ए कहाऊं। 

इमि घाऊं जिमि सिंघन गति पर अस जंपत मन मांझ हुमाऊं ॥ 

तिम्न पद में नरहरि ने हुमायु' की वीरता का वर्णत किया है-- 

पूरव हद पछिम पहाड़ दोउ षत किए विधि जानि अगाउं। 

इत सुमेह उत चढ़त लंक हय मारि तंग नरपति सब नाउं। 

हिंद ते षेदि [पठान षगा वर दल दल मलि दरियाय बहाऊं। 

गज्जिहि वहुरि जिति दिललीपति इमिहिं डोल रज्यो साहि हिमाऊं ॥7 

मुगल दरवारों में फ़ारसी का अत्यधिक प्रभाव था इसलिए इसमें संबंधित हिंदी 
कवियों-ते भी फ़ारसी संपर्क से पूरा पूरा लाभ उठाया है । उनमें मनोहर कवि विशेष 
उल्लेखनीय हैं । “अकवरी दरवार के हिंदी कवि' ग्रंथ के परिशिष्ट भाग में अनेक ऐसे 


उदाहरण सामने आते हैं जिनसे पता चलता है कि मुग़ल दौर में मुस्लिम-संस्क्ृति का 
बड़ा प्रभाव पड़ा है। ६ 


शेरशाह-- 


शेरशाह एक साहित्य-मर्मज् और सहूदय शासक था। प्रारंभ से ही सादी, 
निज़ामी की फ़ारसी रचनाएँ,गुलिस्ताँ, वोस्ताँ तथा सिकंदर दार्मा और दर्शन का अध्ययन 
किया था। अरबी में भी पारंगत था ।* मुस्लिम-संस्कृति की इसी साहित्यिक-प्रवृत्ति 
ने इसे हिंदी की ओर आक्ृष्ट किया | चंद्रवली पांडे ने अब्दुलग़नी के हवाले से लिखा 


१. भस्तृत प्रबंध का काव्य रूप (सनक़बत) भाग । शिवर्सिह सरोज, पृ० १०२ 
२. कवि लिखि वंशी सुकवि भये नरहरि सुभाग्य घर । 

शाह हुमाऊँ निकट रहे सुदरसु सुनीति घर ॥ अश्वनी-चरित्र, लालजी, प्र० रे 
३२. अकवर दरबार के हिंदी कवि, पृ० ३१६ 
४. अकवरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० ३२० 
£. मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० २१२ 





मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में : २६ 


क . ता च्चः था ७ 
है कि भेरमाह 'फ़रीद! तखत्लुस से फ़ारसी की भाँति हिंदी में भी कविता करता था? + 


नागरी को स्थान देता था, अपने फ़रमान फ़ारसी के साथ साथ 
जारी कराया करता था| जायसी ने पद्मावत में बेरबाह का 
गाद-वढ़त के रूप में प्रधंसा की है । यह थेरवाह की ट्विंदी प्रियता तथा संरक्षण का 


सेर साहि देहली सुलतानू | चारिउ खंड तपे जस भानू ॥ 

“+ ष्ह 
तहूं लगि राज सड़क करि लीन्हा | दसकंद जुलकरन जो कीन्हा ॥ 
हाथ सुद्ेमाँ केरि अंगूठी । जग कहाँ दान दीन्ह भरि मूठी ॥ 
दीन्दह धसीस मुहम्मठ, करहु जुगहि जुम राज । 
बादबाह तुम जगत के जग तुम्हार मुहताज ॥* 


कै 
हट 


< 


वहाँ जायसी ने धेरयाह की प्रयंसा करते हुए दसकंदर जुलक़रनैन, सुलेमान 
की अंग्रठी तथा आगे दूसरे छंद म॑ं आादिल नौध्ेरवां, न्यायी उमर आदि मुस्लिम संस्कृति 
का अतकथाओं का भी स्पष्ट किया है। हिंदू धर्म के प्रति भरशाह ने घामिक-सहिप्णुता 
का परिचय दिया। हिंदी साहित्य का भी संरक्षण किया । नरहरि इसके दरबार में भी 
रहा क्षर दसकी प्रशंसा भी की-- 
सर साहदि भुज जोरि यर्य बर में गलघटा मारि मुह मोरी । 
7 हरिसुकवि जोगिनि गुन गावत नाचत भूत सार मन होरी । 
फल्या फरबा अकास नपत तह इदू किसान करे भति चोरी । 
गक आँत छ गीब उड़े ले ऋपषत मन्ह पर"*'॥ 
इतना हा नहीं कबि को भेरभाह की सहृब्यता के फलस्वरूप ही उससे बलग 
होने पर जो गहरा दुख हुआ है वह भी इसने व्यक्त किया है ।* थेरबाह के सदय॒णों 
की विधिष्टवा, उदार नीति एवं सहृदबता से नरहरि को अपनी और थाक्ृप्ट किया था, 
इसका भी कब्रि ने वर्णन किया 
या | शेख अदुलहयन कंबोह जौर मखदूमुलमुल्क चैख अबदुल्लाह सुलतानपुरी से बहुत 


१. 








मुगल बादवाहीं की हिंदी, पू० ८ 
गत एडवांस हिल्दी आफ़ टंडिया, पू० ४४२ 
* अकेब्ररी दरबार के हिंदी छबि, पूृ० ३२७ 


हर 
१० 


४. अकवरी दरबार क्व हिंदी कवि (मरहरि), पृ० ३२६, छंद ६२, ६६ 
४. अकब्ररी दरबार के हिंदी कवि (नरहरि), पृ० ३२४, छंद ३२ 


३० : भवितिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


संपर्नों रखता था । इसके काल के विख्यात पंडित शैख अलाई थे ।* चंद्रबली पांडे ने 
संगीत राग कल्पद्र म के हवाले से असलेम शाह की हिंदी श्रियता तथा इसकी हिंदी 
रचनाओं की भी चर्चा की है।* हिंदी कवि नरहूरि का इससे भी संरक्षण किया । कवि 
ने इसकी आयुनृद्धि और राज्य-स्थिरता की कामना की है-- 

प्रथम जंपि जगदीश कह करउं कवित्त रचि नेमु। 

जस निर्मेल थिर चिर जिवे छत्रपति साहि सलेमु ॥* 


अतः पूर्व विवेचन के आधार पर कहा. जा सकेता है कि अकबर से पहले 
मुस्लिम दरबारों में अनेक शासकों ने अरबी फ़ारसी विद्वानों के साथ-साथ हिंदी कवियों 
को भी अपना कर साहित्यिक रुचि का उदारता से परिचय दिया है जिसने हिंदी भाषा 
का स्वरूप निश्चित करने में योग दिया है । 


अकबर 


इतिहास साक्षी है कि अकबर का शासत-काल साहित्य, संगीत, कला तथा 
अन्य ज्ञान-विज्ञान की हृष्टि से बड़ा ही उन्‍तत था। स्वयं अकबर, पूर्व के विद्वान 
शासकों से साहित्यिक अभिश्चि तथा विद्या-व्यसत में इतना बढ़ा हुआ था कि कहा 
जा सकता है कि उसमें महमूद ग़ज़नवी का जोश, उदारता और वानशीलता, सुलतान 
नसीरुद्दीत का त्याग, मुहम्मद तुग़रलक़ की साहित्यिकता, सुलतान फ़ीरोज की विद्वत्ता, 
हुसैनशाह की राजाश्रयता और जैनुलआबिदीन की समस्वयात्मकता तथा सहिष्णुता का 
एकीकरण हो गया था । 

कतिपय ऐतिहासिक ग्रथों से यह आंत धारणा फैल गई है कि अकबर निरक्षर 
था। इसका प्रारंभ तुजुके जहांगीरी से हुआ है कितु जहांगीर कृत वाक़िआते जहांगीरी 
से ही इसका खण्डन भी होता है । 'सालिक' ने तारीखें-फ़िरिशता और अवुलफ़ज्ल के 
हवालों से यह सिद्ध किया है कि अकबर ने बचपन से ही शिक्षा ग्रहण की थी।* 
अकबर का दरवार साहित्य, संगीत कला, ज्ञान-विज्ञान के लिए विख्यात ही है। अरबी 
फ़ारसी के विद्वानों में मुल्ला अबदुल क्रादिर बदायूनी, अबुलफ़्ज़्ल, फ़ैजी, रहीम, 
उरफ़ी, नज़ीरी और जहूरी थे। मलिकुद्शुरा (कविराय) फ़ैज़ी कृत कुल्लियाते-फ़ैजी तथा 
नलदमन है । हिंदी संस्कृत के भी अनेक विद्वावु इसके दरबार में थे। मुल्ला अबदुल 
क्ादिर, नक़ीय खां तथां एक नव मुस्लिम ब्राह्मण को आदेश दिया गया कि महाभारत 





१. मुस्लिम-सक़ाफ़त, पु० २१४ 
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मुस्लिम सस्कृति के संदर्भ में : ३६ 


का फ़ारसी में अनुवाद करें। इसके कुछ भाग मुल्ला शेरी और नक़ीव खां ने तथा कुछ 
भाग सुलतान हाजी थानेसरी ने पूरे किये |? फ़ैज़ी ने इस अनुवाद के दो भागों को पदच्चबद्ध 
किया । मुल्ला अबदुलक्ादिर बदायुनी ने रामायण का फ़ारसी में अनुवाद किया तथा 
अथवंबेद का अनुवाद हाजी इब्नाहीस सरहिंदी ने और लीलावती का फ़ैजी ने अनुवाद 
किया । संगीतकला के महारथी मियाँ तानसैन और बावा हरिदास हैं । हिंदी कवियों 
में अवृदुरंहीम ख़ानखानाँ, टोडरमल, बीरबल, मनोहर, गंग, नरहरि, करनेश के साथ- 
साथ फ़ैजी और अबुलफ़ज्ल उल्लेखनीय हैं। इस प्रकार बरवी फ़ारसी के कवियों का 
हिंदी-संसकृत के कवियों पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही थी। मनोहर फ़ारसी का भी 
अच्छा कवि था । अकवर के ज़माने तक आते-आते भारतीय जनता फ़ारसी से इतनी 
परिचित हो गई होगी कि व्यवहार की दृष्टि से अकबर के अर्थ-मंत्री राजा टोडरमल 
ने आवश्यकता अनुभव करके हिंदी के स्थान पर फ़ारसी को राज्य-भाषा घोषित 
किया । अकबरी दरवार के कवियों के अतिरिक्त इसी काल में सूरदास, तुलसीदास 
और संदरदास हुए हैं। कहा जाता है कि रहीम ने तुलसीदास को भी संरक्षण दिया 
तथा रामचरितमानस की रचना मुस्लिम संरक्षण में हुई ।* इससे अधिक अकबर के 
शासन काल का श्रेय और क्या हो सकता है । 


शीरानी ने लिखा है कि शेर-दोस्ती (कविता-प्रियता) और अदब परस्ती 
(साहित्य-संरक्षण) मुसलमानों की क़रौमी खुसूसियत है।” जिसके लिए अकबरी 
दरवार विशेष रूप से मशहूर है। कहा जाता है कि अकबर बादशाह ते एक वार कवि 
करनेद् बंदीजन की कविता से प्रसन्‍त होकर अपने कोपाध्यक्ष से इन्हें उचित पुरस्कार 
देने को कहा । खज़ांची ने कुछ टाल-मटोल में समय बिता दिया। एक दिन कवि को 
क्रोध आया और उसने निम्न पद में उसे फटकारा । इसमें कवि की मुस्लिम संस्कृति 
की जानकारी भी क्रम नहीं है-- 


खात है हराम दाम करत हराम काम घट घट तिनही के अपयश छावेंगे | 
दौजखहूं जेहैँ तब काटि खैहँ खोपरी को गूदो काग्र टोंटनि उड़ावेंगे ॥ 
कहे करनेश अब घूस खात लाज नहीं रोजा औ निमाज अंत काम वहीं आवेगे । 


१. मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० २१६ 
२. (रहीम) दिस लिबरल-माइंडेड मुस्लिम नौविल मैन आलसो पैट्रानाइज्ड गोस्वामी 
तुलसीदास जी, दी आथर आफ़ दी फ़ेमस रामचरितमानस"”” एंड इट इज 
'सरप्राइजिग, दो ग्रौटिफ़ाइंग टु फ़ाइंड दैट इट वाज़ रिटित अंडर मुस्लिम पैट्रोनेज । 
ईरान एंड इंडिया श्र्‌ दी एजेज़, पृ० १७० 
३. पंजाब में उर्दू, पृ० १४२ 


३२ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


कविन के मामले में करे जौन खामी तौन निमकहरामी मरे कफत न पावेंगे ।। 
इसके अतिरिक्त अकबर द्वारा कवि दुरसा जी को पुरस्कार स्वरूप लाख पसाव 
प्रदान करने* और चतुर्युजदास ब्राह्मण को एक ह॒ज्ञार रुपये मासिक प्रदान करने का 
उल्लेख भी मिलता है।* सूरदास मदतमोहन या सूरध्वज को भी अकवर तें तिम्न 
दोहे से प्रसन्‍न होकर तेरह लाख रुपयों की माफ़ी दी थी-- 
भ्रक तम अंधियारो करे शृत्त्य दर्द पुनि ताहि। 
दसतम ते रक्षा करी दिन मानि अकवर श्ाहि ॥* 
तवाब अवदुरंहीम खानखाता अकबरी युग का प्रसिद्ध सेनापति, दानशील 
साहित्यकार एवं प्रसिद्ध कवि था। कहा जाता है कि खानखारताँ ले गंग को तिम्त- 
लिखित छप्पय पर प्रसन्न होकर छत्तीस लाख रुपये पारितोषिक के रूप में प्रदान 
किये थे ।६ 
चकित भंवर रहे गये, गमन नहिं करत कमल बन । 
भहि फनि मनि नहिं लेत, तेज वहि बहुत पवन घन ॥ 
हंस मानसर तज्यों चवक चक्की न मिले अति । 
बहु सुन्दरि पदिमनि पुरुष न चहँ न करें: रति ॥ 
खल-मलित सेस कवि गंग मत अमित तेज रविरथ खस्यों । 
खातानखात वैरम सुबत जबहि क्रोध करि तंग कस्यो ॥।* 
आसकरन नामक चारण ने जिसका तखल्लुस जाड़ा था, खानखानाँ की प्रशंसा 
निम्नलिखित दोहों में की थी । कहा जाता है कि रहीम ने प्रसन्‍्त होकर कवि को 
प्रत्येक दोहे पर एक-एक जाख रुपया देवा चाहा कितु कवि मे इसके बदले महाराणा 
प्रताप के भाई जगमल को रहीम की सहायता से परगना जहाजपुर दिलवा 
दिया था । 
खानखानाँ नवाब हो, मोहि अचम्भी एह। 
सयो किमि गिरि मेह मत साठ तिहस्सी देह ॥ 
खानखानाँ नवाब दे, खाँडे आग खिवंत । 
जल वाला नर प्राजले, तृणवाला जीवंत ॥ 





१. मिथ्रबंधु विनोद, प्रथम भाग, पू० रेरढे 


२-३. जकवरी दरवारी के हिंदी कवि, पृ० ३३, दे८ 
४, 


विस्तृत विवरण के लिए देखिये--भक्तमाल, पृ० ७५३, ७५४ तथा बप्टछाप और 
वल्लस संप्रदाय, भाग १, पृ० ११०, १११ 
« अकवरी दरबार के हिंदी कवि, पु० ११६ 
६. अकवरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० ११६ 


मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में : ३३ 


खानखाना नवाव री, आदमगीरी घन्न | 
सह ठकुराई मेर गिरि, मन न राई भन्‍्न | 
खानखाना नवाब रा, अड़िया भुज ब्रह्म॑ंड । 
पूछे तो हैं चंडिपुर, धार तले नव खंड ॥॥) 4 
रहीम की दानशीलता फ़ारसी कवियों की अपेक्षा हिंदी कवियों पर कहीं अधिक 
रही । अनेक फ़ारसी इतिहास इस वात के साक्षी हैं ।* हिंदी कविता के लिए पुरस्कार 
प्रदान किये जाने के इसी प्रकार के उल्लेख तुज़के जहांगीरी में सं० १६६५ में बैशाख 
वबदी ११ और ३० की तिथियों में लिखे गये वृत्तांत तथा अनेक स्थानों पर भी 
मिलते हैं । 
आरंभ से ही इस प्रकार की प्रोत्साहन-प्रवृत्ति ने साहित्य एवं कला को पलल- 
बित पृष्पित होने में बड़ा योगदान दिया है । श्लीरानी ने भी लिखा है बह मुसलमान 
ही थे जिन्होंने न्नादराने वतन (हिंदोस्तानी भाइयों) से पहले हिंदी भाषाओं के सांस्कृ- 
तिक उत्थान की ओर ध्यान दिया, उत्तर पश्चिमी भाषाओं अर्थात्‌ पश्तो, सिंधी, 
कदशमीरी और पंजाबी का अधिकांश साहित्य मुसलमानों के प्रयत्नों का क्ृतन्न है | ब्रज, 
 क़्न्नौजी और अवधी की उन्नति में भी मुसलमानों का योगदान महत्वपूर्ण हैँ ।? 
मुसलमान शासकों, सूफ़ियों एवं साहित्यकारों का अरबी फ़ारसी, हिंदी-साहित्य के' 
संरक्षण एवं प्रसार का दूत्तांत संक्षेप में आगे दिया जाता है जो मुस्लिम-संपर्क का सुखद 
परिणाम है । 


जहाँगीर--! 

जहांगीर स्वयं फ़ारसी के अतिरिक्त तुर्की का ज्ञाता था। इसने अनेक पाठ- 
शालाओं का जीणंडार किया । अपनी तुज़के जहाँगीरी में स्वयं पूर्व के शासकों के 
विद्या प्रेम की चर्चा की है ।” इसके दरवार में भी अनेक विद्वान थे। ईरान व खुरा- 
सान के बड़े बड़े कवि इसके दरवार में आए जिनमें मलिकुर्शुअरा (कविराय) तालिब 
आमली, मुल्ला नज़ीरी नीशापुरी, जमालुद्दीन उरफ़ी शीराजी, बावा तालिब इसफ़- 
हानी, मुल्ला हयाती गीलानी, मुल्ला मुहम्मद सूफ़ी भाज़ंद्रानी, मीर मासूम काशी 
उल्लेखनीय हैं । 
१. अकवारी दरवार के हिंदी कवि, पु० १४२ 
मआसिरे-रहीमी, साग २, पु० ५६२ 
- पंजाब में उदू , पृ० २७, १३६, १४० 
« मुस्लिम सक़ाफ़त, पृ० २२२ 
इक्ताबालनामाए जहांगीरी, पृ० ३०८ 


पर १! 


श्र्द «६.९० 


३४ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्क्ृति 


इसके दरबार में हिंदी-कवियों का भी आदर था और स्वयं भी इसकी हिंदी- 
रचनाएं मिलती हैं ।* जहांगीर पहुँचे हुए साधु-संतों को भी बड़ी श्रद्धा से देखता था। 
उज्जेन के विख्यात गोसाई जदरूप से तो कई बार पंदल चलकर एकांत में जाकर 
उनकी गुफा में मिलता था । तुजके-जहांगीरी में इस संत से भेंट तथा इसके ज्ञान की 
चर्चा की है।* सूफ़ी काव्य परंपरा की रचना चित्रावली से पता चलता है कि यह 
१०२२ हिजरी सन्‌ (१६१३ ई०) में ग्राजीपुर निवासी सूफ़ी कवि उसमान ने लिखी 
तथा जहांगीर के काल की यह रचना है ।* शैख नवी ने अपनी कृति ज्ञानदीप में 
जहांगीर की शाहेवक़्त के रूप में बड़ी प्रशंसा को है । यह रचना १०२६ हिजरी (सु 
१६१६ ई०, संवत्‌ १६७६) की है--- 


. एक हजार सन्‌ रहे छवीसा । राज सुलही गनहु बरीसा ॥। 
संमत सरोह से छिहंतरा । उक्ति गरंत कीन्ह अनुसरा ॥४ 
>< >< ८ 
साहि सलीम छत्रपति छोनी । 'दल के मार कंवल दल दोनी ॥ 
चलत दलत पताल को राजा । सहसोफन फनपति भजि लाजा ॥ 
मुराद दीन दिनपति, जहांगीर नित नेम ""****। 
कुलदीप दुति सकल की, साहेव साहि सलेम*'*॥४* 
मुलला मसीह पानीपति हिंदी का विख्यात कदि था तथा संस्कृत व्याकरण का 
भी पंडित था । रामायण का फ़ारसी पद्य में अनुवाद किया जो रामायण-मसीही के 
नाम से मशहूर है, नवल किशोर प्रेस से छपी है । जहांगीर के ही काल में ज़मीर कवि 
ने हिंदी में भी रचना की, ग़व्वासी भी इसी दौर का हिंदी कवि था जिसने तूतीनामा 
का फ़ारसी से हिदी-पद्म में अनुवाद किया । इसके अतिरिक्त मुल्ला नूरी, शेख मुहम्मद 
विन शेख मारूफ़ दोनों हिंदी के अच्छे कवि थे जिनका उल्लेख आज़ाद बिलग्रामी ने 
- किया है।* इन मुस्लिम कवियों के अतिरिक्त जहांगीर के दरबार से अनेक असूफ़ी 
१, मुग़ल वादशाहों की हिंदी, पृ० २३ 
- २. मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० ४८२ तथा मुग़ल वादशाहों की हिंदी, पृ० २३ 
३. सन सहस्र चाइस जब जहैँ । तव हम वचन चारि एक कहे । 
कहत करेज लोहू मा पानी । सोई जान पीर जिन्ह जाती । 
कहीं न जग पतियाउ कोछ, सुनि अचरज संसार । 
होहि छहों रितु एक हौं, जहांगीर दरवार ॥| 
चित्रावली, छंद ३३ 
४-४. ज्ञानदीप, छुंद-- १७, १४ 
६. इलमी उजाले, पु० १६ क 


मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में : ३५ 


कवि संबद्ध थे जिनमें केशव मिश्र, पुहकर तथा कोकसार (१०३० हिं०) के रचयिता 
ताहिर भी उल्लेखनीय हैं ।"* केशवदास कृत जहांगीर जम्न-चंद्रिका के ताम से ही स्पष्ट 
है कि यह जहांगीर की गान में लिखा गया क़प्तीदा होगा । इसमें केशव ने रहीम की 
भी प्रधंसा की है ।* पंडितराज जगन्नाथ ने जहाँ अपनी रचना में शासक को दिल्‍्ली- 
इबर: व जगदीध्वर : कहा है वां जहांगीर और श्ाह्जढाँ की भी प्रशंसा है। कहा 


जाता है कि बहुत काल तक अकवर निःसन्‍्तान रहा था | इस कारण वह प्रागः 
चिंतित भी रहता था । युफ़ियों से विश्वेप प्रभावित रहने के कारण बहू पृथ्रेच्छा हैतु 
सूफी संत देख चितती की दरगाह पर सत्‌ १५७० में अजमेर गया था ।* सरहरि 


भी निम्त पद में क्षख मुईनुद्दीन चिह्ती कजमेरी से क्षकबर के लिए प्रार्थना की दे । 
देखिये मुस्लिम संतों तथा संस्कृति का कितना प्रभाव 
प्रोज मोतदी पीर सुनहु व्रिनती करे सरहरि, 
सरहरि विनती क्या करे हिंदु तुरक समेत 
पराय पयादे जगतु ग्रुर जानत हो केहि हैत 
* जानत हो केहि द्वेत चनि उत्तम जस लिज्ज 
उचित पृत्र फल्ु वेगि साहि अकबर कह दिज्वै 
चिरजीब पितु साहित पृद्ठमि राप कर तरहरि 
पीज मोनदी पीर सुनहु वितती करे तरहरि ॥0॥* 
नरह्रि की दुआ धेल्न की मारक़त खुदा ने ऐसी सनी कि जहाँगीर पैदा हुआ 
ओर उसकी न्यावप्रियता ने उसे ऐसा मदाहर कर दिया क्रि अदले जहाँगीरी मशहूर 
हो गया । समकालीन कर्थ्रि मथ्ररादास ने लिखा है - 
तितके पीछ्ध भा जहंगीरा। 
करता अदल' हरे सब पीरा॥* 


लक 





£. सात साहित्य ढी सायादिक एवं सॉस्क्रतिक्त पृप्ठभूसि, वृ० ८४, ससुर परिचय 


३२६ : भक्तिकाल बौर मुस्लिम संस्कृति 


संगीत का अनुरागी था और हिंदी में ढंग की कविता कर लेता था ।" 
शाहजहाँ 


जहाँगीर का पुत्र खुर॑म जो शाहजहाँ के नाम से विख्यात है, वहुमुखी प्रतिभा 
संपन्‍न शासक था| इसने न केवल ताजमहल, लालकिला, जामामस्जिद जैसे भव्य भवन 
ही बनवाए अपितु अपने से पू्वे के शासकों एवं उमरा की वनवाई हुई समस्त पाठ्शालाओं 
का जी्ौंद्ार कराया ।* तथा महान्‌ पंडितों को अध्यापनार्थ नियुक्त किया । हिंदी 
साहित्य का वातावरण इसे चाल्यकाल से ही मिला | शाहजहाँ की हिंदी रचनाओं के 
विषय में तो निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता पर उसके हिंदी पत्रों का 
उल्लेख स्वयं जहांगीर ने किया है ।3 इसके दरबार में संस्कृत और हिंदी के अनेक कवि 
थे | जहाँ उसने लाल खां कलावतं की प्रतिभा से प्रभावित होकर उसे 'गुणसमुद्र' अथवा 
गुनलागर' की उपाधि अदान की वहाँ पर शाहजहाँ ने जगन्वाथ को 'पंडितराज 
और सुन्दर कवि को 'कविराय' की पदवी प्रदान की थी । पंडितराज जगच्ताथ ने एक 
कविता में 'दिल्लीशवरों वा जगदीइवरो वा' तक कहा है।* शाहजहाँ की मलका 
मुमताजमहल वंशीधर मिश्र की कविता को पसंद करती थी।* शाहजहाँ के दरबारी 
हरिनारायण मिश्र ने अपनी संस्कृत रचना में शाहजहाँ की प्रशंसा की है। इसके 
अतिरकत मुन्नीश्वर कवि ते ज्योतिष पर संस्कृत में पुस्तक रची है जो शाहजहाँ के 
लाम पर ही मानवन (समरपित) की है। इसी प्रकार भगवति स्वासित ने पिंगल शास्त्र 
व्ही पुस्तक तथा वेदांग राजा ने भी अपनी रचना को शाहजहाँ के नाम पर ही समवित 
किया है ।* इस प्रकार शाहजहाँ की प्रशंसा सें हिंदी संस्कृत रचनाएँ भी मिलती है 
जौर शाहजहाँ द्वारा कवियों के संरक्षण एवं पुरस्कार की भी चर्चा इतिहासों में मिलती 
है। कुछ उदाहरण भ्रस्तुत हैं--- 

शाहजहाँ तिनके सुत राजा । तिन फिर बहुत गरीब नेवाजा ॥ ” 
शाहजहाँ, सुलतान चकत्ता। भानु समान राज एक छत्ता।ंरं 





ओरियंटल कालिज मेगज़ीन, लाहौर, अगस्त सन्‌ १६३१, पृ० १२ 

मुस्लिम सक्ताफ़त, पू० २२३ 

मुगल वादशाहों की हिंदी, पृ० ३३ 

मुग़ल-बादशाहों की हिंदी, पृ०३० 

तमददुनी जलवे, पृ० ६३ 

तमदुदुनी जलवे, पु० ६४-६५ 

मलूक-परिचयी,पु० १६ 

« काव्यझूपों के मूल खोत , पृ० १२२, (प्रदास कषि विरचित, नलदमन, पृ० ६) 


॥ &छ हु हद हू कण ॥ुए ६० 


भुस्लिम संस्क्ृति के संदर्भ में : ३७ 


कवि गंग ने शाहजहाँ की प्रशंसा में निम्न पद लिखा है --- 

नाउ लिए घर ते निकस्यों कवि गंग कहै 'साहजान' तिहारो | 

आइके देख्या है कल्पतरू अर काम दुबा भनि चितति भारो। 

बाज हमारी भई पुरि पूरन जास सब कबहूं नहिं वारो। 

लोभ गयो सिगरो चित ते अब ये गयो दारिद छेदन वारो ॥* 
सुन्दर कबिराय का कथन भी द्वप्टव्य है--- 

नगर आगरा बसत है, जमुना तट सुभ शान | 

तहां वावण्याही करे, वैठों 'साहजहानों । 

साह बड़ो, कवि मुख तनिक क्‍यों" गुन बरने जाहि। 

ज्यों तारे सब गगन के, मूठी में न समाहि। 

इक छिन के गुत साह के, वरनत सब संसार। 

जीभ श्रकें बीतें बरख, तऊ न पावे पार ॥ 

तीन पहर लीं रवि चले, जाके देसन मांहि। 

जीत लई जगती इती साहजहाँ नर नाह।॥॥ 

कुल समुद्र खाई कियो, कोट तीर को ठाँव। 

आठों दिसि यों बस करी, ज्यों कीजे इक गाँव । 

'साहजहाँ” तेहि चुनिन कौं, दीन्हे अग्रिवत दान । 

तित मैं सुन्दर सुकवि को, बहुत कियों सममान ॥॥ 

नंगे भूखन मनसवे दिये, हय हाथी सिरपाय । 

प्रथम दियो कविराय पद, बहुरि महाकविराय ॥ 

श्रिप्र व्वारियर नगर को, बासी है कविराज 

जासो साह मया करी, बड़ो गरीब नवाज ॥7 

प्रस्तुत रचना भाइजहाँ की घान में क्सीदय है जिसमें बादशाह का परिचय, 

अपनी दीनता, बादबाह से बखशिन्न की आज्ञा, कवि को खिताब मिलना तथा कवि 
का अपना निवास स्थान बताना और बादकझाह को सर रीबनवाज़ बताता, इसमें मुस्लिम 
सेल्द्रति का संपर्क, छाब्यरूप, भाव, भाषा एवं इतिहास सम्बन्धी उल्लेख वादि 
दृष्टियों से स्पष्ट दिखाई पड़ता है । पंडितराज जगन्ताथ कृत बारह नरमों (राग्रों) 
से प्रसन्‍त होकर माहजहाँ ने इस कबि क्रो चाँदी से तुलवाने का आदेश दिया था, 
वह तोल चार हजार पाँच सी रपये के बरानचर था। इतना रुपया कबि को इताम 


दिया गया 5 
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मे 
१. अकवरी र के हिंदी कवि, पृ० ४३८ 
२-३. मुग्रल बादशाहों की हिंदी, पृ० ३२, ३४ 


३८ : भव्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


औरंगजेब 
औरंगजेब के राजनीतिक दृष्टिकोण के विषय में भले ही दो मत प्रकट किये 
जा सकते हों किंतु हिंदी कवि सथुरा दास के कथनों से तो ऐसा घ्वनित होता है कि 
शाहजहाँ की मृत्यु के पश्चात्‌ जो राजनीतिक उथल-पुथल हो गई थी उसके बाद 
एकमात्र औरंगज़ेब ने ही गद्दी पर बैठकर कुरान के सुपंथ के अनुसार विवेकपूर्ण 
राज किया : 
शाहजहाँ पातशाह जब मुआ, दंड देस में चहु दिस हुआ । 
औरंगज्ञेब त्ताहि सुत एका, बैठ राज तिन कियो विवेका॥। 
शाहजहाँ सुत औरंगजेबा, चले सुपंथ कुरान कथा ॥ 
उसकी हिंदी प्रियता एवं हिंदी-साहित्य के संरक्षण के विषय में यही सर्वमास्य 
है कि उसने हिंदी को बहुत अधिक संरक्षण प्रदात किया। औरंनजेब उलसा 
(पंडितों) का आदर करता था। उदाहरणार्थ अपने गुरु मुल्ला जीवन का ऐसा 
ही आदर करता था जिस प्रकार पुत्र अपने पिता का आदर करता है। अपने महल 
में सप्ताह में तीन दिच साहित्य-योष्ठियाँ कराता था। विद्वानों में शेख निज़ाम 
वुरहानपुरी को विशेष आदर प्राप्त था * 
औरंगजेब व्यक्तिगत जीवन में बड़ा ही आबिद व मुत्तक़ी (तपस्वी एवं संयमी ) 
तथा विद्याव्यसनी था । उसने अनेक पाठशालाओं की स्थापना की | इसका सत्यापन, 
सफ़रनामा बरनियर तथा तारीखे फ़रु ख़बरुश से भी होता है |? यह विद्यार्थियों को 
वजीफ़ा भी देता था। औरंगजेब ने जिन बड़े बड़े विद्वानों से शिक्षा प्राप्त की उनमें 
मौलाना अबदुललतीफ़ सुलतानपुरी, मौलाना हाशिम गीलानी, अलामी सादुल्‍लाह 
(शाहजहां का वज़ीर) मौलाना मुहीउद्दीन उफ़ 'मुल्ला मोहनविहारी' विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । सम्राट औरंगजेब अरबी, फ़ारसी, तुर्कों (चुगताई) और हिन्दोस्तानी 
(हिंदी) बड़ी अच्छी जानता था ।४ अपने हाथ से क़ुराव की खुशखत (सुलेख) नक़लें 
किया करता था और मवका-मदीता भेजता था।* यह हाफ़िज्ञ कुरान भी था। 
साहित्य-संरक्षण के विषय में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि कभी कभी इसने एक 
_एक चतुष्पदी (रुबाई) पर सात हज्ञार रुपया तक पुरस्कार दिया है ।* औरंगजेब की 
परिचयी, सथुरादास, पृ० १६, १७ 
तमदूदुनी जलवे, पृ० ७५ 
मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० २२५ 
मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० २२६ 
मुस्लिम-सक्ताफ़त, पृ० २२७ 
मुस्लिम-सक़ाफ़त, पृ० २२७ 


द् सृध हे ए दुए 2७ 


मुस्लिम संस्क्ृति के संदर्भ में : ३९ 


हिन्दी-कविता तथा हिंदी-साहित्य-संरक्षण के विषय में आचार्य चतुरसेन के शब्द मह- 
त्वपूर्ण हँ----वर हिंदी का वह प्रेमी था । उसने हिंदी काव्य रचना भी की तथत हिंदी 
कवियों का सत्कार भी किया | बूंद कवि को बौरंगज्ेव दस रुपया रोज़ देता था। 
ओऔरंगज्ञेव की एक हिंदी रचना पढ़िए । बह कविता उसने अपनी चहेती उदबपुरी वेगम 
की प्रद्मस्ति में रची थी । 


ठुव गुण रवि उ्दे कीनो याही ते कहत ठुमको बाई उर्देपुरी, 
अतग्रिन गुण गायन के अलाप वित््तार-सुर जोत दीपक | 
जो तो लों विधा है दरी-- 

जब जब गावेत तब दव रस समुद्र लहरें उपजावत | 

ऐसी सरस्वती कौन को (पुरी 


3 


जात नमन जान भाह औरंगजेव--रीफ रहे, 


न्त्तै 


| 


6 


यथाही तें कहत तुमको विथारूप चातुदी ॥।* 


कि | 


संगीतराय-कल्पद म में औरंगज़ेव की रचनाओं तथा साहित्य-संरक्षण की चर्चा 
की गई है । ओऔरंगज्ेव ने अवदुलजलील नामी हिंदी कवि को भी अपने दरवार में 
उच्च पद पर आसीन कर रखा था। चंद्रवली पांडेय ने लिखा है कि औरंगजेव भी 
हिंदी का हितू था। सुग्रल राजकुमारों को हिंदी की भी शिक्षा दी जाती थी ।* 
ओरंगल्लेव ने कभी हिंदी भाषा का विरोद नहीं किया. वत्कि उसने उसे और भी 
प्रोत्साहित किया ।/ इस विपय में अल्लामा शिवली नोमानी का मत भी महत्वपूर्ण है । 
व्रजभाषा की जिस क़दर इसके (औरंगजेब के) जमाने में तरकक़ी हुई, मुसलमानों ने 
जिस क़दर इसके ज़माने में हिंदी-कितावों के तरजुमे किये, और खुद जिस कदर ब्रज- 
भाषा में नक्म व लन्र (पद्च एवं गद्य ) लिखी, किसी ज़माने में इस क़दर हिंदी की तरफ 
इत्तेफ़ात (कृपाहप्ठि) नहीं जाहिर किया गया था * ज्मीर ईरान का एक विख्यात 
कवि था | औरगऊेव के जमाने में ईरान से आया था | वह भी हिंदी में उत्तम कविता 
करने लगा था। हिंदी में उसका तखल्लुस (उपनाम) 'पथी' था। संगीतकला की 
हिंदी-पुस्तक मारजातक का अनुवाद इसने ही फ़ा रसी भाषा में किया । ४ संगीत राग 


कल्पद्रुम के सुधी सम्पादक्त श्री नर्गेद्रनाव वसु का कथन है जिस औरंगजेब को कितने 
2, 
दह्राल 


पेय दाढुण देवद्ेेयी और हिन्दू विद्वेपी समझते हैं, उनके (औरंगजेब के) रचित 





2. ब्रज-साहित्य पर मुग़ल-प्रभाव, पृ० २३ 
२. मुग्रल वादझ्ाहों की हिंदी, पृ० ३८ 

३. मक़ालाते शिवली, जिल्द दोबम, पृ० ६६ 
४. भक़ालते शिवली, जिल्द दोवम, पृ० ७५ 


४० : भक्तिकाल बौर मुस्लिम संस्कृति 


' पद पढ़ने से इस विषय में घोरतर संदेह होता है कि वास्तव में वह हिंदू विह्ेषी थे '* 
ओरंगज्ेबव की हिंदी-प्रियता एवं संरक्षण के दो उदाहरण गौर प्रस्तुत हैं। इसके ज़माने 
में ही मिर्जा खां इच्ते फ़ खरूद्दीन मुहम्मद ने क़वाइदे कुल्यियाते-भाखा* लिखकर फ़ारसी 
जानने वालों के लिए हिंदी का व्याकरण सरल कर दिया । यद्यपि औरंगजेब ने अपनी 
खुश्क मिज्ञाजी के कारण फ़ारसी कवियों को दी जाने वाली उपाधि मलिकुइशुअरा को 
समाप्त कर दिया था किंतु हिंदी-कवियों के संरक्षणार्थ “कविराय' की उपाधि से विभू- 
पित,करता रहा ।* 

जिस प्रकार अन्य मुस्लिस श्ञासकों के साहित्य-संरक्षण की प्रवृत्ति से प्रभावित 
होकर अनेक कवियों के दिलों से क़सीदे फूट निकले उसा प्रकार औरंगजेब की श्ञान 
में-भी हिंदी-कवियों ने प्रशंसा की है। औरंगजेब की वीरता का वर्णन कवि कालि- 
दास (त्रिवेदी) ने इस प्रकार किया है-- 
गढ़न गढ़ी से गढ़ि महल मढ़ी से मढ़ि 
बीजापुर ओप्यो दल मलि उजराई मैं । 
'कालिदास' कोप्यों वीर औलिया आलमगीर, 
तीर तरवारि गद्यो पुहमी पराई मैं ।॥। 
बूँद तें निकसि महिं मंडल घमंड मची, 
लोहू की लहरि हिमगिरि की तराई मैं | 
गाड़ि के सुभंडा आड़ कीन्‍्ही पादसाह ताते 
डकरी चामुंडा गोलन्ुंंडा की लड़ाई मैं।।* 
संद्रवली पाँडे का कथन है कि कालिदास की भांति कृप्णा, सामंत आदि अनेक 
दरबवारी हिंदी कवियों ने औौलिया आलमगीर का ग्रुणगाव किया है""*** लौरंगज़ेंव 
हिंदी में कविता करता था और हिंदी को आदर की दृष्टि से देखता ही नहीं प्र॒त्युत 
उसका प्रचार भी भरपूर करता था ।॥* 
औरंगज़ेव का भाई द्वराशिकोह संस्कृत एवं हिंदी ज्ञान तथा संरक्षण के लिए 
बहुत _महाहूरः है, संस्क्ृत भाषा एवं भारतीय धर्म-दर्शन-योग जौर तसब्बुफ़ में विशेष 
रुचि रखता था । वह फ़ारसी अरबी भी खूब जानता था। यह बनेक ब्राह्मणों, योगियों 





१. ६ संगीत राग कल्पद्गम, दूसरा खंड, परिचय, पृ० ६ 
२. ए ब्रामर आफ़ दी ह्रज भाखा, वाई मिर्जा खां, 
विश्वभारती बुक घाप, २१० कार्नवालिस स्ट्रीट, कलकत्ता 


३. हिंदी औौर मुसलमान, पू० ७७, 
४. शदिवसिह सरोज, पृ० र८ 
५. मुगल बादशाहों की हिंदी, पू० ४४ 


मुस्लिम संस्कृति के संदर्भ में : ४१ 


गौर संयासियों के संपर्क में उतना ही आता था जितना सूफ्रियों के । यह काब्मीर में 
सूफ़ी मुल्लाशाह का मुरीद भी हुआ था| इसने वेदों का फ़ारसी में अनुवाद कराया, 
स्वयं भी अनेक पुस्तकें लिखीं तथा अनुवाद किया। उपनिपदों का अनुवाद सिरुल- 
असरार या (सिरेअकवर) के नाम से किया। भगवद्गीता, योगवाशिप्ठ और रामा- 
यण का अनुवाद भी स्वयं किया। भारतीय दर्शन एवं तसब्युफ़ का तुलनात्मक 
अध्ययत करके एक पुस्तक लिखी जिसका नाम मजमउलवहरैन (सागरों का 
समुच्चय या संगम) रखा ।* 

उययु क्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि मुहम्मद विन क्रासिम से 
लेकर औरंगज़ेव तक साहित्य, कला एवं ज्ञान-विज्ञान तथा हिंदी-संस्क्रत के संरक्षण 
के जितने भी उदाहरण मिलते हैं वह मुस्लिम-संस्क्षति की आदि विशेषता है जो मुस्लिम 
क्रीम की स्वाभाविक प्रवृत्ति वन गई थी । इसीलिए राजभाषा फ़ारसी के साथ-साथ 
राज्य से सम्मानित होने के कारण हिंदी-भाषा एवं साहित्य को जनभाषा के रूप में 
प्रसारित होने में इन दरबारों और सूफ़ियों का बड़ा हाथ रहा है । यही कारण है कि 
हिंदी, फ़ारसी तथा मुस्लिम संस्क्ृति से सहजरूप से प्रभावित हुई है । 


१. मुस्लिम-सक़ाफ़त, पुृ० रेशे४ 


द्वितीय अध्याय 
विषय-बस्तु (खण्ड क) 


इस्लाम और तसव्वुफ़ (धर्म तथा दर्शन)-- 


भारतवर्ष के कण कण में कुछ ऐसा आकषंण है कि संसार भर की जातियाँ, 
धर्म एवं वस्तुएँ अवादिकाल से इसकी ओर चुस्वकीय शक्ति की भांति खिंची चली आती 
रही हैं। इसीलिए भारत आदि काल से सानवता का क्रीड़ा स्थल बना रहा । यही 
कारण है कि भारतीय-संस्कृति एक ऐसी सुरसरिता के सहश है जिससे देश विदेश 
की अनेक संस्कृतियाँ मिलकर पावन और तद्रूप हो गई हैं । कितु कुछ संस्क्ृतियाँ ऐसी 
प्रवल भी रही हैं जिनके चिह्न स्पष्ट उभरे हुए दिखाई देते हैं । 

इत्त बात को दृष्टि में रखते हुए कतिपय विद्वानों का यह मत है कि भारतीय 
संसक्षति की यह विशेषता है कि उसमें सदैव से ही समुद्र की भांति सोखने का असीम 
शक्ति रही है, जिसका मूल कारण सहनशीलता, समस्वयात्मकता, उदारता, लचीलापन 
तथा पाचनशक्ति आदि गुण हैं। संक्षेप में हम कह सकते हैं कि भारतीय-संस्क्ृति एक 
शाच-पिपासु संस्कृति है और यही कारण है कि संसार की प्राचीनतम संस्कृति होते हुए 
भी एक नवीनतम संस्कृति है । " 

समाज शास्त्र का यह एक सामान्य सिद्धांत है कि जब-जब दो महान संस्क्ृतियों 
का घविष्ठ संपके होता है तब तब उसके परिणामस्वरूप आदान-प्रदान की प्रक्रिया भी 
महात्त्‌ रूप से हुआ करती है |. 

धर्म और दर्शन ऐसे तथ्यात्मक विषय हैं जिनका साहित्य में क्रम बद्ध रूप में 
शास्त्रीय एवं विस्तृत विवरण प्राप्त होता अधिक संभव नहीं होता, फिर भी मध्य- 
कालीन हिंदी-साहित्य क्योंकि घम्म प्रधान है, तथा भारत का इस्लाम से सूफ़ियों, 
शासकों तथा मुस्लिम देशों के व्यापारियों, पर्यटकों आदि के द्वारा दीघैकालीम घनिष्ठ 
संपके रहा है, इसलिए हिंदी-साहित्य में भारतीय घर्म-द्न के साथ-साथ इस्लाम धर्म 
एवं तसब्युफ़ का भी अच्छा खासा परिचय प्राप्त हो जाता है। इस विवरण को ऐसे 
सरल क्रम से वर्णव किया जाएगा जिससे हिंदी जगद को हिंदी-कवियों द्वारा वर्णित 


वियय वस्तु खण्ड (क) : ४३ 
इस्लाम को समझने समझाने में आसानी हो । 


इस्लाम--- है 


यह अरबी भाषा का घब्द है जिसका अर्थ है शांति में प्रवेश करना |” बह 
घब्द सुलह, कुदालता, विनम्नता, थाज्ञा-पालन, आत्मसमरपंण, स्वेच्छापूर्वक आधीनता 
(खुदा की) स्व्रीकार कर लेने के अर्थो में भी आता है। अतः मुसलमान बह व्यक्ति 
हुआ जो खुदा और मनुप्व के साथ पूर्ण घांति का संबंध रखता हो ! इस्लाम शब्द का 
लाक्षणिक अर्थ होगा--वह धर्म जिसके द्वारा मनुप्य खुदा (परमात्मा) की शरण लेता 
है तथा अन्य मनुष्यों के प्रति अ्विसा एवं प्रेम का व्यवहार करता है । वामिक हृष्टि 
से कुरान और हृठीस (मुहम्मद साहब के सत्य वचन) ढादा निर्दिष्ट बाचइुण पर 
विदवास रखना ही इस्लाम है 


ह 


है 


इस्लाम का ध्त्र रज्ाए इला ह्ठी कक सु॒पुर्द कर देना भी है अर्थात्‌ समर्पण भी 
इसका दर्थ है मुसलमान वास्तव में प्रपन्त ही है ।* इस्लाम बह दावा नहीं 
करता कि वह सर्वत्र सब ही चीजें कहीं से नई लेकर छाबा है, वह तो खुदा के सज 
हुए अनेक प्राचीन धर्मों का एक नवीनतम संस्कर 4 अन्य धर्मो और इस्लाम में 


बंतर इतना ही है कि अन्य धर्म तो सत्य, अह्विसा, सदाचार जैसे सामान्य सिद्धाँतों 
को लेकर आए हैं तथा इस्लाम भानव जीवन संचालन की एक पूर्ण व्यवस्था 

इसमें हुझुऋतलाह (खुदा के प्रति कर्तव्यों) बोर हुक्ूूकुलइबाद 
के (स्पप्ड रूप मे विल्वृत विवरण के साथ) सिद्धांता 





+| 


श््ों 
८ जय अर 2० ब््ल्ड्द्््रः छ्ेसा दम >>] जअ्षसमें 
की स्थाउता की गई है अर्थात इस्लाम एक ऐसा प्रवृत्तिमुलक धर्म है जिस 


रिक जीवन में संतुलित सुदलियण 
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सा हे कि संसार के भोग विलास में 


छठ श्ज्ल्टाः द्राल ईः ज्वीचर्न रे, 
उह्रक एश दा धात्मिक दोनों कीवनों 


22000 
साथ ब्सलास की भी प्री प्र॒स्त छाप 
ब्यापकता, लोक-कतियों का समस्वया- 


का संवर्क ओर थासकों का विद्याप्रम हा है । 





6 कर 
पू० १2७६-2८ ७८ 
6, ०; 
बाल्द्र, 2(ू० ८५ व 
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दादू दयाल ने इस्लाम की ओर स्पष्ट संकेत किया है और तरहरि इससे परिचित हैं- 
अल्लह आसिर्का ईमान । 
भिस्त दोजख दीन दुनिया, चिकारे रहमान । 
मीर मीरी पीर पीरी, फिरिस्ताँ फुरसान । 
आब जातिस असर कुर्सी, दीदनी दीवान । 
हर दो आलम खलक खाता, मोसिना इस्लाम 
भय भुली भुवपत्ति सांत 'इसलाम' संघ कह ।* 


सोसित 


यह अभरवी-भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है ईमान लाने वाला तथा अल्लाह 

ते कुरान में जो विधि निपेघ बताए हैं, उत पर चलने-वाला। कुरान में मनेक स्थलों 
पर मोमित की परिभाषा बताई गई है ।* सांस-भक्षण करने वाला ही मोमिन नहीं 
है,” अपितु मननजश्ीलता, मोम सा दिल रखना, हराम न खाना, सन को बुरी ओर 
जाने से मारना आवि विश्षेपताओं के बल पर ही मोमिन इस्लाम का अनुयायी वतकर 
बहिश्त (स्वर्ग) तक पहुँच सकता है-- 

सो 'मोमिन' मन में करि जाणि। सात्ते सबूरी वैसे आणि 

ज न >< 

सो 'मोमिन' मोम दिल होइ। साई को पहिचाने सोई ।* ' 

जोर न करे हराम त खाई। सो 'सोमिन' भिस्त सें जाई ।* 
मुसलमान 


यह अरबी भाषा का शब्द है जिसका अथे है इस्लाम धर्म का अनुयायी ॥7 
करान में स्थान-स्थान पर भुसलमाव के अनेक लक्षण दिये गये हैं। जसे--जो हमारी 
भायतों पर ईमाव लाए वही मुसलमान है” सुन्तत पर चलता, मात रखने वाला 


१. दादू-बानी, भाग २, पु० १६६ 

२. अकबरी दरवार के हिंदी कवि, पु० ३२८ 

३. कुरान, सूरेनूर (२४) आयत 5, सूरे हिज्ञात (४६) आयत १४ 

४. मांस खांद 'मोमिन' भये, बड़े मियां का ज्ञान । दादूबानी, भाग १, पृ० १२५ 

५. दादू-बानी, भाग १, पृ० १२६ 

६. के, दाहू-बानी, भाग १, पृ० १२६ 
ख. यहु मन मारे 'मोमिनां', यहु मन सारे समीर । दादू-बानी, भाग १, पृ० १०६ 
गे. हर दो आलम खलक खाना, सोसिनां इसलास । दादू-बानी, साग २, पृ० १६६ 

जज, 


शारठर एंसाइकलोपीडिया आफ इस्लाम, पृ० ४१७ 
5. कुरान, सूरे नमल (२७) आयत २८ 


विषय वस्तु खण्ड (क) : ४५ 


होना, भमलिन मन को साफ़ करना आदि मुसलमानों में अनेक गुण होने परमावश्यक 
हैं। क़रान द्वारा वताए हुए गुणों को ध्यान में रखते हुए नानक जी ने कहा है. कि 
मुसलमान बनना कोई सरल काम नहीं प्रस्तुत वाब्द में मुसलमान की विशेषताएँ भी 
वताई गई हैं--- 


मुसलमान” कहावण मुसकलु, जा होइ ता 'मुसलमाणु” कहावे । 
अवलि अउलि दीनु करि मिठा, मसकलमाना मालु मुसावै ॥ 
होइ 'मुसलिम” दीन मुहा्ण, मरण जीवण का भरम चुकावे । 
रन की रजाइ मने सिर उपरि, करता मने आपु गवावे॥। 
तउ नावक सरव जीआ मिद्रंमति, होइ त 'मुसलमाण' कहावे।॥।१ 
नानक जी ने इस पद में कहा है कि यद्यपि मुसलमान कहलाना कठिन है किंतु 
जहाँ तक हो सके मुसलमान कहाओ क्‍योंकि मुसलमान सबसे पहले भौलिया अल्लाह 
के दीन को भीठा जानता है, अपने मेहनत के घन को खुदा के रास्ते में लुटा देता है 
आदि बादि। 
इसके अतिरिक्त एक शाव्द में नानक कहते हैं कि मस्जिद इल्सान को महर 
(दया) का पाठ देती हैं और ग्ुसल्ला (नमाज़ पढ़ने का वस्त्र या चटाई) सत्य की 
प्रेरणा देता है । हलाल और हराम का पता कुरान मजीद से चलता है । नवी (मुहम्मद) 
की सुन्तत पर अमल करने से मनुष्य में शरम और शील पैदा होता है और रोजा 
(ब्त) मनुष्य को सब्र (संतोप) का पाठ देता है। इन बातों का ध्यान करने से 
मुसलमान होता है-- 
मिहर मसीत सिदकु मुसल्ला, हकु हलालू कुराण । 
सरम सुंनति सीलु रोजा, होहु मुसलमाण! ॥ 
करणी कावा सचु पीरु, कलमा करम निवाज | 
तसवी सा तिसु भावसी, नानक राखे लाज ॥ 
हकु पराइआ नानका उसु सूअर उस गाइई। 
न ०! जात न 
पंजि निवाजा वखत पंजि पंजा पंजे ताउ। 
पहिला सचु हलाल दुईइ तीजा खैर खुदाइ ॥ है 
चडयी नीअति रासि मनु पंजी सिफति सनाइई। 
करणी कलमा आखि क॑ ता 'मुसलमाण' सदाह। 
नानक जैसे कूड़िजार कूड़े कूड़ी पाई॥१ 
१. नानक-बाणी, पृ० १८१ 
२. नानक-वाणी, पृ० १७९, रागु माक, महुला १, घरु १, सलोक १०१२ 
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इनके अतिरिक्त मलूकदास,' कबीर, दादूदयाल आदि मुसलमान तथा उसकी 
परिभाषा और उसके यथेष्ट गुणों से परिचित मालूम होते हैं । 


मुसलमान जो राखे मान । साईं का माने फुरमान ॥ 
सारों कौं सुखदाई होइ । 'मुसलमान' कर जाणै सोइ ॥ 
(दादू) मुसलमान मिहर गहि रहै | सब को सुख, किस ही नाहि दहै ॥३ 
ऐसा मालूम होता है कि दादूदयाल को इस्लाम का ज्ञांन कुछ कम न था । 
उन्होंने समनन्‍्वयात्मक उदार हृष्टि के कारण हिंदू मुसलमानों को भाई-भाई और भारत 
- माता को दो आँखें बताया है । 
सब हम देख्या सोधि करि, दूजा नाहीं आन | 
सब घर एके आतमा, क्‍या हिंदू मुसलमान ॥ 
(दादू) दोनों भाई हाथ पग, दोनों भाई कान । 
दोनों भाई नैन हैं, हिंदू “मुसलमान! ॥१ 
कुरान और हदीस 


'क़ुरान' इस्लाम-धर्म एवं दाशंनिक विचार धाराओं का वह प्रमुख प्रथ है जो 
मुहम्मद साहब पर नाज़िल (अवतीर्ण) हुआ | इस आसमानी किताब से प्रत्येक मनुष्य 
का पथ प्रदर्शन होता है । जिसमें तीस पारे (खंड) एक सौ चौदह सूरतें (भाग) छः 
हज़ार छः सौ चालीस आयतें (क़रानी वाक्य एवं चिह्न) और पांच सौ चालीस रुकूअ 
१. सब कोउ साहेव वन्दते, हिंदू 'मुसलमान' । मलूक-बानी, पृ० ३७ 
२. 'मुसलमांन' कहे एक खुदाई, कबीरा को स्वामी घटि घटि रह्मयो समाइ। 

कबीर-प्र थावली, पृ० १५० 
हे क. दादू-बानी, भाग १, पृ० १२२८-२९ 
ख. दादू करिले बन्दगी, राखणहार खुदाइ। 
इस कलि केते ह्लौ गये, हिंदू मुसलमान' । दादू-बानी, भाग १, पृ० १२६ 
ग. (दाद) हिंदू लोग देहरे, मुसलमान' मसीति। दादूबानी भाग १।१६५ 
ध. दान सवुंद सोइ दिलि घोबे। 'मुसलमाणु' सोइ मलु खो वे ॥। 
नानकवाणी, पु० ४१४ 
ड. मसीत संवारी माणसों, तिस कौ करे सलाम । 
ऐन आप पैदा किया, सौ ढाहै 'मुसलमान' ॥ दादुबासी भाग १, पुृ० २२४ 
क. दादूबानी भाग १, पृ० २२३ 
ख. ना हम हिंदू होहिग, ना हम मुसलमान! । 
पट दरसन में हम नहीं, हम राते रहिमान । दादुवानी, भाग ३, पृ० १६४ 


विषय वस्तु खण्ड (क) : ४७ 


नि 


ए्‌ 


ई । क़्रान में स्थान-स्थान पर यह सत्यापन मौझूद है कि इसका रचयिता खुदा स्वयं 
ही है। खुदा कहता है और यह किताब है जो हमने तेरी (मुहम्मद) ओर नाज़िल 
की ताकि तू लोगों को अँबेरे से निकाल कर रोहशनी में लाए? “और यूं तुझ पर हमने 
अरबी में क़्रान उतारा"? हमने तुक पर यह सच्ची किताव नाज़िल की“ क़ुरान 
में स्वान-स्थान पर अन्य उन आतमानी पृस्तकों का भी उल्लेख है? जैसे तोरेत, जूबूर 
इंजील आदि । नानक ने इस ओर संकेत किया है-- 
सहस अठारह कहनि कतेवा' असुलू इकु धातु ।* 
गुर्ग्रथ साहव में नानकजी ने कुरान शरीफ़ का भी उल्लेख किया है। उसकी 


महत्ता बताते हुए वे कहते हैं कि 'कलयुग' के इस ज़माने में क़रान ही एक मात्र प्रामा- 
णिक्क ग्रन्थ है: 


कलि परवाण कतेव 'कुरारे' पोधी पंडित रहे पुराण ॥ 
नानक नाउ भच्आ रहमाण । करि करता तू एको जारा ॥। 
जायसी ने क़ुरान के खुदा द्वारा भेजे हुए होने तथा उसको पढ़कर संमार्ग पर 
लग जाने का उल्लेख स्तुति खंड में चारों खलीफ़ाओं के संदभे में किया है और 
शब्द पुराव प्रयोग किया है--- 
जो (पुराना विधि पठवा सीई पढ़त गरंथ। 
और जो भूले जावत सो सुनि लाग्रे पंथ ॥॥? 
अन्य सूफ़ी असूफ़ी कवियों तथा दादू5, कवीर,* रैदास*० आदि कवियों से भी 
: १, कुरान, सूरे इन्नाहीम (१४) आपत १। सूरे वक़र (२) आयत १5५ 
कुरान, सूरे ताहा (२०) आयत ११२ 
« क. सूरे निसा (४) आयत १०४ 
विस्तार के लिए देखिये---झरटर एंसाइक्लोपी डिया आफ़ इस्लाम, 
पु० २७३-२८६ 


+ 


नए. >प +० 


क़रान, सूरे आले इमरान, आयबत २ 
नानक वाणी, ० 5६ 
के. नानकंवाणीं, पृ० ५०१ 
ख. पंजि वखत निवाज गुजारहि पडहि कतेव 'क्ुराण । 

नानक आखे गोर सदेई रहिओ पीण खाण ॥ नानकवाणी, पृ० १२७ 
७. जायसी-ग्रथावली (पद्मावत), पृ० ४ 
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नदी 


झ. क्र. केते पीर केते पेगवर, केते पढ़े 'कुराना | दादूबानी भाग २, पृ० € 
ख. कुरान कर्तव इलंस सव, पढ़ि करि पूरा होइ। दादूबाती, भाग १, पु० रेई 
कराना आल ०: 


क्रांन कतेच अस पढ़ि: पढ़ि, फिकरि या नहीं 
१०. देद कतेव क़्रान' पुरानन, सहुज एक नहिं देख 














[ई। कवीर-त्र थावली पूृ० १३० 
। रेदास की दानीं, ए० ४ 


'४म : भक्तिकाल और सुस्लिम संस्कृति 
इसका उल्लेख किया है । 
हदीस 


यह अरबी भाषा का शब्द है। पैग़म्बर मुहम्मद की फ़रमाई हुई बातों (सत्य 
वचन) को हदीस कहते हैं। धामिक एवं नैतिक आचरणों के विषय में मुहम्मद साहब 
ने समय-समय पर अपनी उस्मत से जो सत्यवचत कहे हैं उतका संपादन बड़ी छात्रवीन 
के बाद 'मुस्लिम', बुखारी, मिशकात आदि 'सही सित्ता' खंडों में किया गया है। 
इस्लाम में कुरान के बाद हदीस की बड़ी महत्ता है।' मुहम्मद साहब के सत्यवचनों पर 
अमल करता सुन्तत कहलाता है। हिंदी के सूक्ती कवियों के काव्य में तो अहादीस 
(हदीस का बहुवचत) की झलक यत्र तत्र स्पष्ट रूप से मिलती है जो आश्चय की वात 
इसलिए नहीं है कि प्रायः यह सूफ़ी कुरान हदीस को मली भांति समझते और जानते 
थये। कहीं-कहीं तो अनुवाद सात्र भी मिलता है। एक हृदीस है--अब्वलु मा 
खलक़ल्लाहु नूरी व अता मित्र नूरिल्लाहि वकुल्लु शैअव्‌ मिल नूरी' अर्थात्‌ पहले 
अल्लाह ते सूर उसी का संवारा और फिर उसके प्रेम से सारी सृष्टि पैदा की। जायसी 
भी कहते हैं--- 
प्रथम जोति विधि ताकर साजी । जौ तेहि प्रीति सिह्िेंटि उपराजी ।* 
सूक्तियों के अतिरिक्त अन्य कवियों में सी अहादीस की और संकेत मिलते 
हैं। एक हदीस की ओर मलुकदास ते भी स्पष्ट संकेत किया हैं--- 
जो प्यासे को देवै पानी । बड़ी बंदगी 'मोहमद' माली ॥ 
जो भूले को अन्त खबावै | सो सिताव साहब को पावे ॥* 
तन मन सौंज संवारि सब, राख बिसवा बीस । 
सो साहिब सुमिरै नहीं, दादू भाति हदीस ॥॥' 


अल्लाह 


अल्लाह अरबी भाषा का शब्द है। मुसलमानों के मतानुसार सर्वोच्च शक्ति" 
खुदा, ईइवर, परमात्मा; क्ूराव के अनुसार अल्लाह सर्वेशक्ति सम्पत्त है और समस्ा 
सृष्टि का रचयिता है ।६ हिन्दी-साहित्य में अनेक स्थानों पर ,जल्लाह तथा उसकी 
« शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ इस्लाम, पृ० ११६-१२० 
« जायसी-प्रन्यावली (पद्मावत), पृ० ४ 
« मलूकदास की वानी, पृ० २२ 
- दादूवानी, भाग १, पृ० १७६ 
शारटर-एंसाइकलोपीडिया जाफ़ इस्लास, पृ० ३३ 
« दशारटर एंसाकलोपीडिया आफ इस्लास, पुृ० ३३-३४ 
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वियय वस्तु (खण्ड क) : ४६ 


सिफ़ात (गुणों) का उल्लेख मिलता है । जैसे--बल्लाह का नाम सच्चा है, अलख है, 
निरंजन है, अगम है, पाक है : 
(ढादू) अलिफ' एक अल्लाह! का, जो पढ़ि करि जाणे कोइ । 
कुरान कतेव इलम सब, पढ़ि करि पूरा होई ॥* 
एकी नांव “अल्लाह का, पढ़ि हाफिज हुवा ।? 
अल. अलख निरंजन देव ।£ 
बावा अलहँ अगम अपारू ॥ 
पाकी नाई पाक थाइ सचा परवर्दियारू” ॥< 
सांचा नाम अलाह' का, सोई सति करि जाणि ।£ 
अल्ताह अमर है और उसका स्थान वर्श (नवां आसमान) है--- 
दादू कहाँ महम्मद मीर था। सब नवियों सिरताज । 
सो भी मरि मादी हुआ | मर अलह का राज [६ 
मुल्ला तहाँ पुकारिये, जहं 'अरस' “इलाही' आप ।% 
फ़ारसी घब्द खुदा भी अल्लाह के लिए ही प्रयुक्‍त होता है। मलुकदास के 
अनुपार खुदा की जात भूलने पर मनुप्य सिर घुनकर रोता है ।” नावक कहते हैं कि 
जुड़ा का नाम अच्छे मुख बौर अच्छे दिल से लो६ और दादू खुदा की बंकदगी पर बल 
६. दादु-वनी, भाग १ पृ० २३ 
६. दादू-बानी, भाग १, घृ० २६ 
हे. कबीर- अ्रघावली, पृ० १४६ 
४. भानतक-चाणी, पूृ० १६१ 
५. (क) दादू-बानी, प्ृ० १२६ 
(ख) बल्लह” अलख न जाई लखिया गुर गुड़ दीना मीठा । 
कवीर-ग्र थावली, पृ० २०३ 
(ग) 'अलह पाक तू! छापाक क्यूं, अब दूसर नांही कोइ । 
कवीर-ग्र बावली, पृ० १३१ 
(घ) चंद सूर सिजदा करें, नांव 'अलह' का लेई। 
दाद जिमीं असमान सब, उन पांबों सिर ढेई ॥ दादू-वानी, भाग १ पृ० १५२ 





६. दादूनबानी, भाग १, पृ० २१० 
७. दादू-बानी, भाग १, पृ० १३० 
हि. 5." हक 
भूल जात खोदाब' को, सिर घुन धुन रोब ॥ 


रैदास की वानी, प्ृ० १६ 


नानक-वाणी, पूृ० १७८ 


५० : भवित काल और मुस्लिम संस्कृति 


देते हैं ।* हिंदी-साहित्य में अल्लाह या खुदा के नामोल्लेख एवं सामान्य गुणों के अति- 
रिक्त विशिष्ट गुणों का भी उत्त तामों से वर्णन किया गया है । 

सिफ़ाते इलाही--(अल्लाह के गुण) 

जाते इलाही और सिफ़ाते इलाही का मसला (सिद्धांत या समस्या) दशन से 
सम्बद्ध है । यहाँ तो केवल एक उद्धरण देकर स्पष्ट करने का श्रयत्न किया जाएगा । 
अल्लाह की जात (सत्ता) और उसका वजुद (अस्तित्व) एक नहीं, बल्कि उसका 
वज़ुद उसकी जात पर जाइद (अलहदा) है अर्थात्‌ अल्लाहताला अपनी सिफ़ाते 
ज़ाइदा का मुहताज नहीं है। इसलिए अल्लाह अपनी जात से मौजुद है, वज्ुद से 
मौजुद नहीं है, इसी प्रकार अपनी ज्ञात से जिंदा है हयात (जीवन) से ज़िंदा नहीं है। 
मपनी जात से आलिम है इल्म से आलिम नहीं ।”* कुरान शरीफ़ में अल्लाह के गुणों 
सिफ़ात) का स्थान स्थान पर उल्लेख मिलता है। हिंदी साहित्य में भी सूफ़ी कवियों 
के स्तुति खंड में तथा अन्य अनेक स्थानों पर अल्लाह की ज्ञात एवं सिफ़ात के जो वर्णन 
मिलते हैं वे अधिकांश रूप में कुरान में बताई हुईं सिफ़ात से बहुत साम्य रखते हैं। 
जाती' नूर अलाह का, 'सिफाती अरवाह । 
'सिफाती' सिजदा करे जाती' बेपरवाह ।* 
साची तेरी 'सिफति' सची सालाह । 
सची तेती कुदरति सचे पातिसाह ॥7* 
अंतु न सिफति कहणि न अंतु । अंतु न करण देखि न आंतु ॥* 
तुक ते बाहरि कछु व होई । तू करि करि देखहि जाणहि सोइ । 
किला कहीएऐ किछु कही त जाइ । जोकिद्भु अहै सभ तेरी रजाई ॥ 
जो किछु करण सु तेरे पासि। किस आगे कीचे अरदासि ॥ 

१. (क) दादू करि ले बन्दगी राखणहार खुदाई । दादू वानी भाग १, पृ ० ११६ 
(ख) विरहा दरसन दरद सौं, हम को देहु खुदाय' ! दादूबानी भाग ६, पृ० ३१ 
(ग) तीन लोक गुण पंच सूं, सब ही माहि 'खुदाय' दादुबानी भाग १, पृ० १४ 

२. (क) नक़दे इक़बाल, पृ० १६७ 
(क) जीउ वाहि, पै जिये ग्रुसाई, कर ताहीं पे करें सबाई। 

जीभ नाहिं, पै सब किछ्छु बोला, तन नाहिं पै सव ठाहर डोला ॥ 
है नाहीं कोइ ताकर रूप, ना ओहि सन कोइ आहि अनूपा ॥ 
(पद्मावत्त) जायसी-ग्र थावली, ए० हे 





ल्‍्ण्ण 


- दादू-बानी, भाग १, पृ० पर 
४. नानक-वाणी, पृ० ३२५ 
४. नानक-वाणी, पृ० ६० 


विषय वस्तु (खण्ड-क) :.४५१ 


आखण सुनण तेरी बाणी | तू आपे जाणहि सरब विडाणी ॥ 

करे कराए जाणे आदि । नानक देखे थापि अथापि ॥* 

क़रान में एक स्थान पर कहा गया है कि “तू कह कि यदि मेरे रब की वातों 
को लिखने के लिए समुद्र स्याही बन जाए तो भी उसके गुणों को पूर्णतः नहीं लिखा 
जा सकता ।* जायसी ने खुदा की सिफ़ात के विषय में भी ऐसा ही कहा है--- 

अति अपार करता कर करना । वरनि न कोई पावे बरनता ॥ 

सात सरग जौ कागद करई। धरती समुद दुहू मसि भरई ॥॥ 

जावत जग साखा बनठाखा । जावत केस रोष पखि पाखा ॥ 

सब लिखनी के लिखु संसारा । लिखि न जाइ गति-समुद अपारा ॥2 

कुरान में सूरे लुक़॒मान में कहा गया है “और ज़मीन में जितने वृक्ष हैं, यदि 
लेखनी बन जाएं और समुद्र की स्याही (मसि) हो, उसके वाद सात समुद्र और 
उसकी सहायता करें तो अल्लाह के वखान का अन्त नहीं हो सकता।” आखिरी 
कलाम में भी ऐसा ही वर्णन किया गया है--- 

ताके अस्तुति कीहिं न जाई। कौने जीभ मैं करों बड़ाई ॥ 

जगत पताल जो सेते कोई। लेखनी विरख, समुद मसि होई ॥॥ 

लागे लिखें सिष्टि मिलि जाई । समुद घटै, पै लिखि न सिराई ॥* 

इसके अतिरिक्त कुरान में अल्लाह की सिफ़ात के विषय में स्थान-स्थान पर 
बताया गया है कि अल्लाह परवरदिगार (पालनेवाला) सुब्हान (पाक) ख़ालिक़ (पैदा 
करते वाला) रहमान (परम कृपालु) करीम (करम करने वाला), रहीम (रहम करते 
वाला), क़ादिर (कुदरत बाला, समर्थ) रज़्ज्ञाक़ (रोजी देने वाला), सुलतान (हासक ), 
मावूद (पूजनीय), ग़नी (वेपरवाह, संपूर्ण, संतुष्ट) है। हिन्दी में भी इन्हीं सामों या 
सिफ़ात को अनेक स्थलों पर कवियों ने प्रयोग किया है । 

सच सिरदां सचा जाणी ऐ सचड़ा परवर्दगारो* 





१, नानक-वाणी, पृ० ६६१ 
२. कुरान, सूरे कहफ़ (१८), आयत १०७।१०८ 
३. जायसी-ग्र थावली, पद्मावत, पू० ४ 
४. कुरान, सूरे लुकमान (३१), आयत २६ 
५. आख़िरीकलाम, पृ० ३४९१ 
६. (क) नानक-वाणी, पृ० ३७८ 
(ख) जगत पताल जो सेते कोई। लखनी विरिख, समुद मसि हीई । जा० ग्र ० 
आखिरी कलाम पृ० ३४१ 


(ग) तीन लोक जाके 'औसाफ' जन का “गुनह' करे सब माफ । मलूकवाणी, पुृ० ३ 


४२ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कति 


मनवां सुल्ला बोलिये, सुरता है सुबहान |" 
खालिक़ खुदा की रचना को फोई जानता है ऐसा दादू ने कहा है और रैदास 
अपने क्ापको खालिक का बंदा बताता है--- 
खालिक' सिकसता मैं तेरा।* े 
नानक के अनुसार इस कलियुग में लोग नाम जपने की अपेक्षा" रहमान का 
जप करते हैं और कलियुग में सर्व प्रमाणित पुस्तक कुरान है। रहमान की क़ुदरत बड़ी 
है और रहमान में ही रत रहने वाले सियाने हैं | ऐसा ही मत दाद्‌ का भी है। 
कलि परवाणु कतेब क़्राण । पोथी पंडित रहे पुराण । 
नानक नाउ भइअ “रहमाण' । करि करता तू एको जाण ॥ 7 
दादू कुदरति बहु हैराना। कहैं ये राखि रहे “रहिमाना' 
(दादू) ना हम हिंदू होहिंगे, ना हम मसूसलमान। 
षट दरसन में हम नहीं, हम राते “रहिमान ॥* 





१. (कक) दादू-बानी, भाग १, पृ० १३० 
(ख) देखो सो 'सुबहान', ये इसक हमारा जीव है। दादूबानी, भाग १, ए० २६ 
(ग) अल्लाह पाक पाक' है एक करो जे दूसर होइ । 
कबीर कर्म करीम का उहु करे जाने सोह ॥ कबीर-ग्र घावली, एृ० २४७ 
२. (क) रेदास की वानी, पूृ० २६ 
(ख) स्याही सपेदी तुरंगी वाना रंग विसाल वे 
नापद हैं पेदा किया पैसाल करत न बाल वे | रैदास--बानी, पृ० १८ 
(ग) (दादू) खालिक' खेले खेल करि बूक्के बिरला कोइ। दादू बाती भाग १, 
पृ० १८७ - 
(घ) (दादू) जिन सुर कूं पैदा किया, मेरा साहिब सोइ) दादूवानी भाग १५ 
पु० श्ष० न्‍ 
३. नसानक-वाणी, पृ० ५०१ 
४. (क) दाहू-बानी, भाग २, पृ० २१ 
(ख) सोई स्याने सब मले, जे राते रहिमान । दादू-बाती, भाग १, पृ० १४२ 
(ग) (दादू) मैं ही मेरा अरस में, मैं ही मेरा थान 
मैं ही मेरी ठौर मैं, आप कहै “रहमान' । दादू-बानी, भाग २, पूृ० रह 
(घ) काया कतेब बोलिये, लिखि राखूं 'रहिमान' | दादृ-बानी, भाग १, पु० १३० 
५. (क) दादू-बानी, भाग १, पृ० १६४ 
(ख) राम मेरे प्रात रहमान मेरे दीन इमान । सलूक-बानी, पृ० २८ 


छः 
।) ह। 























-. ४ 
45 ४ ४९" एन 
रब हे अं फि ५ 
4 हर प्र ६ [७«- 
मं फ् है । | कि ए७ 
तट ५. + हि 0 ् 08 ्त 
जी लि कि और | ४ ७ > ० 
हि एप छ फिफि सम ९ गाल छः 
]७! एः भूए 8०४ ४ “7 ४) हु रण 2 रैः 
गुर मध पी है ।गय छा के, न्‍् पु ४ 
पर 7 जि ४ न न १. ९ 
जे (; ४ कल जा गैर मर॑ हे 
कप, - आिदट अर आ५ एप. पक है 
नि रे न नि 2 ए नए. कि ते | ए रे २ (रे ४5 ए्‌ 
पंप कह ्भ )६ ९8 ० 5 कि छ भा न 
जल हि ६६ णए [ । & पूछ ्ट अं ६ (८ (एम छः 9 प्र न्कन 
एफ ४ > हि ७ 9 8 4: ् भा | 
४? ते । पद ७ डा पति र्प्ष्ट 7 9 5 छर 
ध्जी हिए (ह १ 0 हि ४ एफ ) 5 लक न 5 ५ 
हल ? पट किए न हि एफ | (८ ॥£ हि पड पा, भर 
तेए डे छा मफ्क फिर अप पे ए हि हि कटे न्य 
कक, आआ [2 हि पए किए कफ पर न | पः 
है, किक नि 5 कक आर रह 
३ ९ पक ७ 5. < ऐ+ ६१ ् | 
पा कण) च्टि गो गेट भाण ए ४ पर ही एड 7 ई रण पा धः 'एएछ न्‍+ पि 
० 9 श » 9 मि हि पर १ पि 0 पी पट ४२ डा 
0४ म्िि ए. 5 फि ४ पधिफ्् दे कट | व ५ 
छः नए ते यू कि शिकिमि ््ि ४ रे ि 
अभी अं हि हिल किक 7 
पं हए बट कर पा एप 5 १६ पं है 0 के मे (कब 4 ५ ५० 
ः >> ४. ॥ 7 हि कि पिकशएफिएफिए [५ ०? भर | 
क्र [४ [ए ि पड बक्ा यु $0 9: 22 प्‌ फ्िि कै छः 20 $- 5 हे 
तर | हे हर पुर नई तझ > . पे ॥ पर हर 9७ 0 जय ्य 
हि का मे ५० ने० ७ 0 छः न". तछ हि. लि हि (मिट ए रु 5 
 ॥ तेए हि "७ हि ॥ए पे रे गए भै 5 ७ पैर ५ | पट कह ५ फू फ 
स 9 गए, | ने कप कर ए पल हि हे पम हए पैन पूछे | ह ८ की पु 
है किक हि हू कि ओ दी 2 हे 
पच्ा सुर पा £' ऐ४ लए कि 4 सं ५ म ए । [ह है ५ ५ डे दर 
झिः- हक मिलिए ध्वीव 0५ ८ जा 
कि त् कि हि रण हि हे की गए 
5 च्ि हु है भोए! कल पक नदी 
शशि प्‌ पर कट | ॥#- हे जिद द+ 5० 
रण ज | आय | गज छह 
७ शशि ६ ढ़ ध- 
छः ० झ 
है पे 














चाप 


हर 


बढ 


* 


५४ : भवित काल और मुस्लिम संस्कृति 


आदि और वही अंत" है तथा वह माबुद इबादत योग्य" है और ग़नी* भी । 


ओऔवल आखिर इलाह', आदम फारिस्ता बंदा ।* 
दादू दयाल ने निम्न छंद में अल्लाह की उन अनेक सिफ़ात का वर्णन किया 


है जो क़्रान में दी हुई है-- 


मालिक मिहरबान 'करीम' । 

. गुनहगार हर रोज हरदम, पनह राखि “रहीम ॥ 
अव्वल आखिर' बन्दा गुनही, अमल बद विसियार। 
ग़रक़ दुनिया 'सतार' साहिब, दरदबंद पुकार ॥ 
फ़रामोश नेकी वदी, करदम बुराइ बद फ़ेल। 

बखशिदा' तूं अज़ाब आखिर, हुक्म हाजिर सेल ।। 
नाम नेक रहीम 'राज़िक़”! पाक 'परवरदिगार' | 
गुनह फ़िल करि देहु दादू तलब दर दीदार ।॥* 

उपर्युक्त विवरण से स्पष्ट रूप से ऐसा मालूम होता है कि आलोच्य काल के 


हिंदी कवि इस्लाम, मोमिन, कुरान, हदीस, अल्लाह, उसकी जात एवं सिफ़ात की अच्छी 
खासी जानकारी रखते थे जो उन्हें सूफ़ियों और मुस्लिम शासकों तथा मुस्लिम समाज 
के सम्पर्क के परिणाम स्वरूप प्राप्त हुई थीं। 


तख्लीक़े इंसान व काएनात (जीव एवं सृष्टि की रचना) 


भारतीय हिंदू घामिक हृष्टकोण के अनुसार सामान्यतः जीव की उत्पत्ति ईश्वर 


से. माती गई है। इसीलिए सग्रुणकाव्यघारा के कवियों ने जीव और ब्रह्म का संबंध 
पिता-पुत्र, पति-पत्नी, अंश-अंशी आदि के रूप में अधिक माता है कितु इस्लाम में 
ऐसा कहना शिको (अक्षम्य--जधंय अपराध--जिसमें खुदा का कोई साभी माना 


जाए---) माना जाता है ।* जो कुफ़ के समान है ।” इंसान की पैदाइश के विषय में 


१. रेदास की बानी, प्रृ० २६ 


र्‌. 
रे« 


४, 


5 


अल्लाह की कर बंदगी जिह सिमरत दुख जाई | कबीर-ग्र थावली, पृ० १८६ 
(क) जहां गनी आप बसे माबूद । रेदास की बानी, पृ० १६ 

(ख) बेमुहताज बेअंत अपारा । सचि पतीजै करण हारा। तानकवाणी, ए० ७१२ 
रैदास की बानी, पुृ० २६ 

दादू-बानी, भान १, ए० १३२ 

कुरान, सूरे निसा (४) आयत ४७ ॥। सूरे मायदा (५) आयत ७१, ७२। सूरे 
अंबिया (२१) आयत २६ 

शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पुृ० ५४२-५४४ 

















४ हि 
कढ दे हि (जु बे 
ल्5 प् 5 ्िः ही > की ० 
हे > है (्यि हा प्र ए छू ए 2. ७ छः 
कि ० न 0४ 0 [छिप हैंड 70 7० त० हर 
रे 8 हर रे १ 0 की ८ हा ते ९. (८ 
पि 4 कक डे * 4ए (६ 2. थछ्ि ( 
र्ट, कक जम ये दा ५४ नि 3 [2 शक र्प पः ७७४! 2 39380 
2 7 फ 9 छा ४) फ्णि शशि पड ४९ ७ 2 
(2) ७ (४ «9 ७४ ५ एल: शरण गिट 
हर ( 0 +«» प+ जा > ः 5 5 5 )5/ ४ जे व हो 
0" जय न 30 ,-०+ ।94 १ चि७ श्र * रत] छठ का (5 ५४ 
 ॥+ 'ए+ह न लए 6... 9 छा ७ ४: 6 
परम "0! ि +ट लि ३7 प्‌ पा (0 ॥ए के बति 0 क- ७ ५ 7 
छः ॥४ | ५ प न 2 न 
_॥ मर तप पैर | “] |; ८: का 6: 90 प्र 4 छल प्र हि 
प्र ४४ ७ पे # त 04 मी 0 ४ धर ॥३* 0 | -ला5 
४ ४ * हा 9 “49 07 20 0 5५ ० ए )' > ड़ 
एफ 0 5 0 'मिहिछि 0७ बा ० ४ १० 
9 ०5 ६ रि (४ 0 रस पा, पे पूए हि ४ 
 छ 6 ॥३ थी कि ७ ०]: ७४ #॥7 एप ५ कट हे शक 
की 0 (लक ऐप ० हे शक 
[स्कर ॥ | फ्र ॥3 ५ न्‍-+ध कट ५१ 
पं हैं 5 ४ 0 ॥... प्र 
१७ भा है ५ ७ 5 
; ( ॥ 7 ॥; / न 
है हक [0४ 0 4४ | हि 
४ ॥+ |; ॥८ १ 9 ६ 
 ू: ह ४ 0 प्र कफ्रि ० 
0 | 0७ 0 ए हे 
प ४ (५०. (० ४ ः ४ 5 
आओ (९ 4) गंट 2 कि 
0 हि, (ए ५० १ 5 हि. 8१ 
गए ० ७ ० हक 0 
गए | ४] ही ५ 
४४ २ पर ५२ ' न 
९5० ३ 
है 0 ७ ॥५ ५, न सी एज,  , 
(९४ | कक हों 3०7 ० 0 ४४ 0 
20 कि कि ४ कह 6 
७ ७ 5 ॥+# ्ठ ७ ॥ट 5. 
हा ा ५ व १ ल्‍ ०] कं 8 5, (४ (हि 
४ ० ्ि #४ न ट » 6० 
5: 75 गा 6४ पा ७११ 
है ॥7 कर ० 7 छह जप ण 
00 ह ए हि ट्ट (० | प [५ हे पे 2 
जि एक 5 देर ॥४ हे ४ 85 
पे 2 | तट ५. ॥/ के + 
शी ए0 ! ४१ |; 2 ७ ते हा ६ 
. ए! गा 0 7 [8 | पं के 
7 0 ५ 0 एप पा 5 आफ 
ड़ पद ५ हे. के ति * 
श, ॥ह- ४0 0 न . है | 
£ प् ४ हि को के ० 
री ४ ॥॥ के श न कं 
(१७ ० 70 ग 
७ ९0 ०५ ४४८ कर 





५६ : भक्ति काल और मुस्लिस संस्कृति 


है कि हर चीज़ मोत का मजा चखती है ।" कबीर और दादू के यहां इसके अनेक 
उदाहरण हैं जो इन्हें मुस्लिम सूफ़ियों तथा मुस्लिम समाज के संपर्क से प्राप्त हुए 
मालूम होते हैं--- 

जामे भरे सो जीव है, रमिता राम न होइ। * 

जामण मरण थें रहित है, मेरा साहिब सोई ॥+* 

राव रंक सब मरहिंगे, जीवे नाही कोई । 

सोई कहिये जीवता, जो मरजीवा होई।* 
काएनात (सृष्टि) 


सृष्टि की रचना के संबंध में हिंदू-दर्शत की दृष्टि से आमतौर पर कनचक-कुंडला 
स्थाय, अग्नि-स्फुलिय-त्याय आदि के अनुसार सुष्टि को ब्रह्मांश स्वरूप ही चित्रित किया 
गया है । इस्लाम से पूर्वे सामी जातियों में सृष्टि संबंधी विचार लगभग एक जैसे 
मिलते जुलते हैं। यहुदियों के प्राचीन पैगरंवर मूसा की सृष्टि-रचना-संबंधी कथा को 
ईसाइयों ते भी माना है और कुरान सें भी उनके संकेतों के साथ-साथ यह कहा गया 
है कि आसमात्तों और जसीन में जो कुछ है सब उसी का है, वह उसका बनाते वाला 
है । जब किसी काम का हुक्म देता है तो कहता है 'कुन (हो जा) पस वह हो जाता है 
अर्थात्‌ कुत फ़यकूत मात्र से रचता हो जाती है । अल्लाह वह है जिसने वेसतुन 
(निराधार) आसमान ऊंचे किये जिन्हें तुम देखते हो और वह जर्श पर है । और 
सूरज और चाँद को एक निश्चित समय तक मुसख्खर (वशीभूत) किया ।7४ और 
वही है जिसने पृथ्व्री का विस्तार किया, और पहाड़ों और नहरों को रखा और प्रत्येक 
सेवे में दोहरे जोड़े को। रात को दिन में ढांपा, खेत और बाग्रों को बनाया ।* 
१. कुल्लो नफ़सित ज़ाए क़तुल मौत, कुरान, यूरे आले इम्रान (३) आयत (८४ 
२. क. दादू-बानी, भाग १, पृ० १८१ 
ख. साहिब राखे तौ रहै, काया माहै-ं जीव । 
हुकमी वंदा उठि चले, जबहिं बुलावै पीव । 
दादू-बानी, भाग १, पु० १८५ 
है. के. दादू-बानी, भाग ६, पृ० १६२ 
ख. .पानी केरा बुदबुदा, अस मानुस की जात 
देखत ही छिप जायगी, ज्यों तारा परभात ॥ 
कबीर, स० बा० स॑ भाग १, पु० ६१५ 
- ग. माणस जल का बुदबुदा, पानी का पोटा। दादू-वानी, भाग १, छू० २१० 
४. क़्रान सूरे वक़र (२), आयत ११५-११६ 
- कुरान सूरे रअद (१३), आयतत २-४ 
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विषय वस्तु (खण्ड क) : ५७ 


अल्लाह जो चाहे पैदा करे वह प्रत्येक वस्तु पर क्रादिर (अधिकारी) है ।* क््रान में 
सृष्टि रचना सम्बंबी स्थान स्थान पर उल्लेख मिलता है तथा कुन फ़यकून इस सबका 
राज है ।_ हिंदी साहित्य में सूप्टि की रचना संबंधी विचार एक ओर तो हिंदू मता- 
नुसार हैं और साथ ही इस्लाम के अनुसार भी मिलते हैं। सूफ़ियों ने समनन्‍्वयात्मक 
रूप में दोनों ढंग से वर्णन किया है । किंतु 'भूतों' की उत्पत्ति के विषय में पद्मावत 
में जो निम्तलिखित क्रम मिलता है वह तैत्तिरीय उपनियद्‌ में वर्णित क्रम से मेल नहीं 
खाता ।* 
पत्रन होइ भा पानी, पानी होइ भइ आगि। 
आगि होड़ भइ माटी, गोरख बंधे लागि ॥7 
जायसी और शेखनवी द्वारा बणित सुष्टि संबंधी बिचार इस्लाम के निकट 
हैं । शेख नवी ने भी संकेत रूप में कुन फ़यकून द्वारा ही रचना सानी है--- 
है जेहि नाद जगत यह करो (* की 
कूरान कहता है कि खूदा एक था और एक रहेगा।* समस्त महाश्रृत््य में 
उसी की एक सत्ता थी कोई दूसरा न था | उसने आदि पुरुष के हितार्थ अठारह सहख 
जीव ब्ोनियों की सृष्टि की। भारतीय दर्भन तथा हिंदुओं के मतानुसार चौरासी लाख 
योनियां मानी गई हैं । 
बाबव्हु ते जो बादि शुसाई । जई सब खेल रचा दुनियाई ॥| 
जस खैलेसि तस जाइ न कहा । चौदह भुबन पूरि सब्र रहा ॥| 
एक अकेल,न दृसर जाती। उपज सहस बठारह भांती। 
वह सब किदछु, करता किद्छु नाहीं । जैसे चले मेथ परछाहीं ॥ 
प्ररणट गुपुत विचारि सो बूक्ता । सो तजि दूसर और ते सूक्ता ।९ 
कुन फ़यकून कर्थ्रात हुकम या आदेश मात्र से सूष्टि की रचना के संबंध में 
कुरान में जो स्थान स्थान पर वर्णन मिलता है उसके अनुसार दादू ओर नानक के 
कश्वन द्ष्टव्य हैं जिनमें खुदा के हुकम और क्रुदरत से सृप्टि की रचना हुई है-- 





१. कुरान, मूरे नूर (२४), आयत ४४-४५ 

९. कुरान सूरे यासीन (३६), आयत ८०-८२ 

है, जायसी-प्र थावली, पु० १४६ 

४. जायसी-ग्र थावली, पद्मावत, पृ० १८० 

५. थनुराग-बांसुरी, पृ० ४६ 

६. होवल अब्वलोवल थआखिरो बज्जारिको वल्वातिन । 
७. जायसी भ्रथावली (अखराबट), प्ृ० ३०३ 


फ्द:ः 


अरे 


भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


एक सवद कुछ किया, ऐसा समरथ सोई : ३ 

हुकमे आवे हुकमें जाइ | आगे पाछे हुकमि ? 
पल मंह तीरथ कीन सब, सोग भुगत सब दीन । 
अस दाता करतार की, वकेस भलो लौ लीत ।* 


यह जरबी भाषा का हब्द है जिसका अर्थ है सब आसमानों से ऊपर का 


अल्लाह का सिंहासन, नवां आसमान | क्ुरान में अशे सम्बन्धी अनेक आयतें दी हुई 
हैं । वे फ़रिश्ते जो अशे के चारों ओर खड़े हैं, अपने रब की प्रशंसा करते हैं, उसकी 
पाकी का बखान करते हैं, उस पर ईमान लातें और गुनाह वख्शवाते हैं ।!* उसने ऊंचे 
आसमानों को पैदा किया वह रहमान है अर्श पर क़ायम है जो कुछ आसमानों और 

जो गीली मिट्टी के नीचे है सब उसका है ।* हिंदी में अशश, फ़र्श, आसमान, जमीन 


१. 


40 
+ 


की एए ह 


क. दादूबानी, भाग १, पृ० १८८ 
ख. (दादू) कर्ता करै त निमष में, जल माहै-ँ थल थाप | 
थल माहैँ जलहर करे, ऐसा समरथ आप | दादू-बानी भाग १, पृ० १८४ 
ग. दादू कर्त्ता करें त निमष में, ठाली सरे भंडार । 
भरिया गहि ठाली करे, ऐसा सिरजनहार || दादू-बानी, भागा १, पृ० ३८४ 

(क) नानक-वाणी, (गउड़ी सबद २), ४० ५७ 

(ख) हुकमी होवनि जीअ। नानक-वाणी (जपुजी, पउड़ी २), पृ० ५७ 

(ग) हुकमी होवनि आकर हुकमु न कहिआ जाई। 
हुकमि होवनि जीअ हुकमि मिले वडिआई ॥॥ 
इनका हुकमी वखसीस इकि हुकमी सदा भवाई आह ॥ नानक-वाणी, 
पू० कर० 

(घ) कुदरति दिस कुदरति सुणीए कुदरति भउ सुख सारु। 
कुदरति पाताली आकासी कुदरति सरव आकार ॥ 
कुदरति पउठण, पाणी वैसंतरु कुदरति धरती खाकु | वानक-बाणी, ए० ३२६ 
सभ तेरी कुदरति तूं कादिढ करता पाकी वाई पाकु । 
नानक हुकम अंदरि बेखे वरते ताकों ताकु ॥ नानक-वाणी, ० ३२६ 

हंस जवाहर, १० ३ 

क़रान, सुरे आराफ़ (७), आयत 2३ 

कुरान, सूरे मोमिनूत (४०), जायत ६ 

कुरान, सूरे ताहा (२०), आयत ४-४५ 


वियय वस्तु (खण्ड क) : ४६ 


सम्बन्धी विचार मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क का परिणाम मासूम होते हैं । 
दाप आप अर के ऊपर, जहां रहे रहमान ।* 
दादू धरस” खुदाय का, अजराबर का थाना । 
(ढा्ठ) आपा मेटे एक रस, मन इस्थिर लैलीन । 
2 


3 


ट 
जा 
”प 
्ि 
| 
त 


उन पांवों सिर देह ॥ 


दुनिया फ़ानी--(क्षणभंगुरता) 

यो तो संसार भर के धर्मो में संसार औौर जीव को क्षण भंगुर कहा गया दे 
नृप्य या प्रकृति को उसी परमात्मा का अंद मानते हैं और पुनजन्म में 
7 मतों और इस्लाम में एक अंतर यही है कि इस्लाम पुनर्जन्म को 
को क़यामत तक प्रतीक्षा करमे को कहता है । छूुरान में कहा गया 


हे >> 


कोई द्वमीन पर है वह फ़ानी (क्षण भंगुर) है और तेरे रव की जात 


ही 


जे 


क्रित्‌ जो ध 


बाक़ी रहेगी” जान रखो कि दुनिया की जिंदगी इसथे अधिक कुछ नहीं कि खेल 
तमाया है और संसार की और दीड़ना, घर्मंड करता, क्रिसान की खेती के समान हैं 


न्‍्नौर 
हरी है और मुरका जाती है ।* मलूक्रदास भी दुनिया को नाचीज बताते 
हैं ।* कर कवीर भी खतक को चब्रेना ।? 


2. (क) दाडू-बानी, भाग 4, पृ० ६३, भाग १, पृ० रेर४ट 
(ख्र) मुल्ला तहाँ परकारिय, जहँ अर॒स इलाही आप | दादू-बाती, भाग १, एृ० १३० 
(ग) बहुरि कअर॒स ते आाइक, तब अंबर लीजी | यूरसागर, ३०३८ 

२. ढठादुनवानी, भाग १, पृ० १६५ 


भर थ 


न्त्र 
« (कि) दादून्‍वादी, भाग १, पृ० १५२ 
(ख) (ठादू) थे सत्र किसके पंथ सें, बरती अद आसमान । 
दादूबवानी, भाग १, पृ० 
(ग) अरस जिमी! ओद्धढ में तहां तप अफताब । 
दादू-बानी, भाग १, पृ० १ 


मऊ 
ल्‍्भ्0 
्ती 


शत 
१2८) 


४. क्रान, यूरे रहमान (५५), आयत ७ 
५. कुरान, सूरे हृदीट (५७), आयत ६६ 
६. इस दुनिया नाचीज के तालिव है कुत्ते । 
लज्जत में प्रोहित हुए, दुख सद्दे बहत्ते ॥ मलूक-बानी, पृ० १६ 
७. (क) झूठे सुख को सुख कहे, मानत है मन मोद । 
खिलक चवीणां काल का, कुछ मुख में कुछ गोद । कवीर-ग्र थावली, प्‌ृ० ५६ 





६० : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


संसार की क्षणभंगुरता के विषय में कुरान कहता हैं प्रत्येक प्राणी मौत को 
चखते वाला है”* यह दुनिया केवल तमाशा है और आखिरत (मृत्यु के बाद) का घर 
ही वास्तविक जीवन है यदि वे समझें'* "और सांसारिक जीवन की वात तू उनको 
सुता (ऐ मुहम्मद) वह पानी के समान है जो हमने आसमान से उतारा फिर उससें 
वनस्पति पैदा की फिर वह नष्ट हो गई। अल्लाह हर चीज पर क़ादिर हैँ ।* क्षण- 
भंगुरता के विषय में ऊपर दिये गये क़ुरान के उद्धरण और तिस्त पदों में भाव एवं 
भाषा की दृष्टि से मुस्लिम संस्कृति के सम्पक का परिणाम मालूम होता है। रैदास के 
अनुसार भी दुनिया नाचीज़ (फ़ानी) है और मलूकदास भी तन, मन, घन सबको क्षण 
भंग्र बताते हैं । 
यह दुनिया नाचीज के जो आसिक होवै 
भूले जात खुदाय को, सिर धुन धुन रोबे ।* 
टन मन घन नहि आापना, नहिं सुत औ नारी । 
विछुरत बार न लागई, जिय देखु विचारी ॥* 
इस देही का गरव न करना, माटी में मिल जासी [हैं 
स्थुल जीवन को जिश प्रकार क़ुरान से पानी के समान बताया है, कबीर भी 
शरीर को बुलबुला बनाते है--- 
यह तन जल का बुदबुदा, बिनसत नाही वार ॥ 
>< धर मद 
पाणी केरा बुदबुदा इसी हमारी जाति। 
एक दिना छिप जाहिंगे, तारे ज्यूं परभाति ।४ 
[ख) कबीर कहा गरवियौ, काल गहै कर केस 
ना जाणे कहां सारिसी, के घर के परदेस । कवीर-ग्र थावली, पुृ० ४५७ 
कुरान, सूरे अंविया (२१), आयत ३४ तथा सूरे आलेइमरान (३) आयत १८४ 
क़्रान, सूरे अनकबूत (२९), आयत ६४ 
कुरान, सुरे कहफ़ (१८), आतत ४५ 
रैदास की वानी, पृ० १६ 
(क) मलुक-बानी, पृ० २१ 
(ख) बरजन हार न कोई, से चाहि जिउ दीन्ह।। जायसी-म्र थावली ( पदूमावत), 
० परे 
६. (क) मीरां, पृ० ७१ 
(ख) हम आदमी हां इक दमी मुहलति मुहत, न जाण। तानक-वाणी, पुृ० ४०६ 
७. कवीर-ग्रथावली, पु० ५७ 





रूह ४ हुए (2७ 


विषय वस्तु (खण्ड क) : ९९ 


मलाइक (फ़रिव्ते) और जिन्‍न 

जिल्‍त एक प्राणी है जिसकी उत्पत्ति अग्नि से मानी गयी है। ये मनुष्य की 
भांति शरीरघारी नहीं होते, नज़र भी नहीं जाते । ये मनुष्यों गौर फ़रिश्तों से भिन्न 
हैं। कुरान में एक सूरत अलजिन्नच (७२) भी हे । कुरान में एक स्थान पर कहा गया 
है कि 'जिन्‍मों को अग्नि के शोलों से पैदा किया !” इसके अतिरिक्त जिन्‍्तों के अनेक 
कामों (क॒तंव्यों) का भी कुरान में उल्लेख है जैसे पैग़म्बरों (सुलेमान और दाऊद) के 
आधीन नियुक्त ।* शैतान भी पहले जिन्‍न ही था किंतु उसने अपनी तीत्र बुद्धि और 
अल्लाह की बहुत इबादत (घोर तपस्या) करने के कारण खुदा का नैकदूय प्राप्त कर 
लिया था । उसका अलग वर्णन किया गया है ! हिंदी में जिनत का वर्णन नानक जी 
ने भी किया है--- 

कलि अंदरि नानका “जिनां' दा अउतारू। 

पुतु 'जिनूरा' घीअ 'जिनूरी' जौरू जिनां' दा सिकदारू ।* 


मलाइका 


यह अरवी भाषा का शब्द है और मलक का बहुबचन । जिसका अर्थ फ़रिव्ते 
(देवतागण) है। मलाइका के विषय में कुरान में अनेक स्थानों पर उल्लेख है तथा 
इनको जो काम सौंगरा गया है उसका भी वर्णन मिलता है। जसे वही (ईस संदेह) 
लेकर समय-समय पर पैग़बरों के पास जिन्नाईल का आना? तथा अ्श के चारों ओर 
नियुक्त रहने का आदेश अल्लाह ने दिया है ।* ये फ़रिश्ते अल्लाह की इबादत करते 
हैं ।४ कहने का तात्पर्य यह है कि खुदा ने इन्सान से पहले मलाइका और जिन्‍्नात को 
अपने आदेश से वनाया ताकि वे अल्लाह की आराघना करें ओर उसका हुकुम मानें । 

हिंदी-साहित्य में अनेक स्थानों पर इनका ऐसा उल्लेख मिलता है जिससे ऐसा 
पता चलता है किये हिंदी कबि मुस्लिम संपर्क के कारण इनका अच्छा खासा ज्ञान प्राप्त 


१, क़्रान, सूरे रहमान (५५), आयत १४, १४, सुरे हिज (१५), आयत २७ 

२. क़्रान, सूरे सवा (३४), आयत १२-१३ 

३. नातक-वाणी, पृ० ३६६ 

४. क्राम, सूरे शोअरा (२६), आयत १६३, १६४ तथा सूरे नहल (१६) आयत 
१-२ विस्तृत विवरण के लिए देखिये शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, 
8० ७६ 

५. क्रूरान, सूरे मोमिनून (४०), आयत ६ 

६. जायसी-प्र थावली (आखिरीकलाम) पृ० ३४६ 


“६२ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


यहाँ उल्लेखनीय हैं--- 


काल 'फिरिस्तन' करे जो होई | कोइ न जागे, निसि असि होई ।' 
पहिलेइ रचे 'चारि” उढ़वायक | भए सब अढ़वैयन के नायक ॥? 
'जिवराइल' औ “मैकाईलू' । 'असराफील' औ्ौ 'अजराईलू ॥३ 


जायसी ने अखरावट में और आखिरीकलाम में क़यामत (निर्णय का दिन) के 
सिलसिले में इनका विस्तार वर्णन किया है ! 


गुरुप थ साहब में भी मलाएका का कई स्थानों पर उल्लेख किया गया है*-- 


सिदकु सदूरी सादिका, सवरू तोसा मलाइका । 
दीदारु पूरे पाइसा थाइ नाही खाइका ॥+ 


अब हम इन फरिदबतों के विपय में इनके खुदा द्वारा निर्धारित कत्तेंव्यों के साथ 
हिंदी में उनके उदाहरणों को प्रस्तुत करेगे जो मुस्लिम घम्में एवं संस्कृति के संपक का 
परिणाम हैं । 


इज्च्राईल 


चार प्रमुख फ़रिइ्तों में से एक हैं यानी मौत का फ़रिश्ता (यमदृत) ।* यह 
फ़रिश्ता अल्लाह के हुक्म से प्राणियों की जान खींच लेता है और क़यामत के दिन भी 
यह सब की रूह क़व्ज़ करेगा (सारेगा) । 

अजराइल' कह वेगि बोलाव । जीउ कहाँ लगि सबे लियावे ।/* 

दुनिया मुकामे फानी तक़ीक दिल दानी 


१. जायसी-ग्र थावली (अखरावट), पृ० ३०६ 
२. जायसी-ग्र थावली, पृ० ३२४७ र 
३५ जायसी-ग्र थावली, पु० ३०३-३३८, ३३६-३६१ हि 


४. गुरुग्र थसाहब वार रामकली, इलोक महला १, वार गउड़ी महला &, राग तिलंग, 
महला ५, राग भारू आदि 

५. नानक-वाणी, पृ० १६८ 

६. शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० १६० 

उ, 


क. जायसी-ग्र थावली (आखिरकलाम) (तथा अन्य विवरण भी है), पृ० ३४६ 
ज. छाड़॑ गुस्सा जीवत मरे। तेहि 'इजराइल' सिजदा,करे। मलूक वानी; पृ० २२ 
गे. ररा करि टोप मर्मा करि वखतर, ग्याव रतन करि पाडा रै। 

ऐसे जो 'अजराइल' मारे, मस्तिकि आवै भागरे। कवीर-प्र थावली 


विषय वस्तु (खण्ड क) : ६३ 
सम सर मूए 'इद्धराइल गिरिफतः दिल हेच न दाती ।* 


जिव्ाईल 
मुक़रिवृन (ईन-कृपा से निकट) में से एक है | यह फ़रिइ्ता अल्लाह की भेजी 


वही (भेजा हुआ संदेश) लेकर पैंग बर्ों के पास आता रहा है।? इसको रुहुल 
अमीन भी कहा गया है। क्ल्‌रान में इस फ़रिदते का अनेक स्थान पर उल्लेख है ।3 


१] 
रूह कब्ज (प्राण लेने) करते का काम भी इन्हें ही सौंपा गया है । हिंदी में इसका 
उल्लेख जायसी (आख़िरीकला) तथा वन्य कवियों ने भी किया है--- 


मुहम्मद किस के दीन में, 'जवराइल' किस राह 85 


डे राज नजर 7727 ६------०७-..! 3 
हू जमराज कहां जवरील है ।* 


% /. 


इसराफ़ील 


यह नी एक फ़रिश्ता है जिसका कर्तंव्य खुदा के हुकुम से क्रयामत (विर्णय) 
के दिन सूर (तुर्ही) फूंक कर (वजा कर) मरे हुए लोगों को जगाना होगा ।* इसकी 
१. नानक-वाणी ४२७, रागतिलग महला १ (७२१) तथा अन्य उदाहरणों के लिए 
देखिए---वार रामकली इलोक महला १, बार गउड़ी पुर महला ६€। रागतिलंग 
महला ५॥ राग मारू महला ५ और इलोक फ़रीद 
२. झारटर एंसाइकक्‍लोपीडिया आफ इस्लाम, पू० ७८ 
३. कुरान, सूरे वक़र (२), आयत &८, सूरें-त्वाह्य (२०) आबतत / ६६, सूरे शोअरा 
(२६), आबत १६५-१६६ 
४. क. दादू-बाबी, भाग १, पुृ० १३६ 
ख. 'जिवराइल्र' पुनि आयसु पावै । सूंबे जयत ठांव सौ पावे 
देखिये जायसी-ग्र थावली आखिरीकलाम पृ० रे४४-३४ं८ 
न. जिब्राईल' पाउथच फरमानू आई सिस्टि देखव मैदाचू । 
आखिरीकलाम, पृ० ३४५ 
जिब्राईल जग आइ पुकारव । नाव मुहम्मद लेत हंकारव । 
पहिले जिउ जिवर॑ल क लेई | लौरि जीउ मैकाल देंई॥ आखिरीकलाम, पु० हेड ५ 
४. क. मदुकन्वानी, पृ० २७ 
ख. बाखिर जमाने को डरता है 
जब जिवरील' हाथ गुर्ज लिये आवेगा। 
ज़ाव सी दुनियां दिल को न करे सात पांच । 








काली पीली आंखें कर फिरिब्ता दिखला्ँगा। मलुक-बाती पु०र७छ 


६४ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


आवाज़ सुन कर लोग क़बरों से उठ-उठ कर हिसाव किताव और फ़रियाद (याचना) 
के लिए खुदा के सामने आएंगे । जायसी के आाखिरीकुलाम में क़यामत के वर्णन में 
इसका उल्लेख अधिक किया है )--- 

पुनि इसराफीलहि” फरमाए। फूंके सब संसार उड़ाए ॥ 

दे मुख 'सूर' भरै जो सांसा। डोले घरती, लपत अकासा॥+ - 


सीकाईल' 


प्रमुख चार फ़रिव्तों में से मीकाईल भी एक है जिसका उल्लेख भी क़्रान में 
है ।* यह रोजी, ख्‌शहाली और वर्षा का फ़रिइ्ता है जो अल्लाह के हुकुम से काम 
करता है ।१ क़यामत के दिन इनसे अल्लाह जल थल एक करने के लिए पानी वरसाने 
का काम भी लेगा-- 
पुनि मैकाइल' आयसु पाए। उन वहु भांति मेघ वरसाए ॥ 
'मकाईल' पुनि कहव बुलाई। वरसहु सेघ पिरथिंवी जाई ॥।* 


अज़ाजील (इबलीस, शैतान) स्‍ 
जब तक इस फ़रिव्ते को अपने आप पर घमंड न था तब तक इसका नाम 
अज्ञाज़ील था और इसको मोजल्लेमुलमलकूत (सब फरिव्तों का गुरु) की पदवी खुदा ने 
दे रखी थी और वास्तव में यह खुदा का सबसे क़ाबिल और सबसे अधिक भक्त था | 
किंतु सृष्टि रचना के पश्चात्‌ जब अल्लाह ने आदम (मनु) को सिजदा (प्रणिपात) 
करने को कहा तो सब फ़रिइ्तों ने तो आदम को सिजदा कर लिया क्ितु इसके घमंड 
ने यह कहलवा दिया ऐ अल्लाह मैं आग से बनाया गया और आदम मिट्टी से। मैं 
इसे सिज्दा कैसे करूँ। बस यह बात अल्लाह को पसंद नहीं भाई और उसी दिन से 
इसे स्वर्ग से निकाल दिया गया। इबलीस का कुरान में आदम के क्िस्से के साथ नौ 
स्थानों पर उल्लेख है ।* अल्लाहताला से उसने अपनी भक्ति के कारण एक याचना 
१-२ क. जायसी-ग्र थावली, पृ० ३४४५-३४७ 
ख. पुनि जिउ देइहि इंसराफीलू । तीनिहु कहं मारे अजराईलू । 
आखिरीकलाम पृ० ३४६ 
३. कुरान, सूरे बकर (२), आयत ६२ 
४. शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ इस्लाम, पृ० ३७८ 
४-६. क. जायसी भ्रथावली (आखिरीकलाम), पृ० ३४४, ३४४५ 
ख. पहिले जिउ जिवरैल क लोई । लौटि जीउ मैकाइल देई। 
आखिरीकलाम, पृ० ३४६ 
७. शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ इस्लाम, पृ० १४४५ 


>विपय वस्तु (खण्ड क) : ६५ 


की कि मुझे इतनी छू८ दे दें कि मैं क्रमामत तक आदन की ओलाद (बंद) को दुराई 
की ओर बहकाता रहँ । उसको दृट दे दी मई और यह कहा गया कि जो तेरे बह- 
काये में था जाएंगे क्रयामत के दित उतका भी वही हश्न (द्ुप्परिणाम) होगा जो तेरा 
होगा ।!* क्रान में अनेक स्थानों पर कहा गया है कि शैतान इंसान का खुला दुश्मन 
है, इससे सावधान रहो ।* हिंदी साहित्य में चुक्रियों ने इसका इवलीस, दशौतान तथा 
नारद नामों से उत्लेख किया है । तथा अन्य कवियों के यहाँ भी इसका उल्लेख मिलता 
है | छुतरी ने आख की बुढ़िया की पहेली में शैतान का उल्लेख किया है और कवीर 
भी शंताती हरकतों से परिचित हैं: 
एक बुढ़िया हैतान! की खाला | सिर सफेद ओ मुँह है काला ।* 
शैतान के विपय में संदरदास कहते हैं कि यदि तूने नफ़्स रूपी शेतात को 
क्रैद कर लिया तो फिर ग्रोता नहीं खा सकता | ग्रुरुग्रंव साहव में कुमार्म, शैतान थे 
बचने का बहुत उल्लेख है--- 
तफ़स झबतान कूं कैद कर आपने क्या ढुनी में फिरे खाब गोता ।7 
सिफती सार न जाणती सदा वे सितानु* 
कर्थाव्‌ जो बुराई पर चलने वाले उस खुदा का सार नहीं जातते उनमें दैतान 
बस रहा है। तीस रोजें (स्मज्जान के) और (प्रतिदिन) पाँच (समय की) नमाजें 
पढ़ने पर भी जिसका नाम शैतान है उससे सदा होशियार रहो कहीं वह तुम्हार इन 
सदुकर्मों को वरबाद न कर दे | बन दौलत काम नहीं थाएगी सीबी राह पर चलो-- 
तीह करि रखे पंजि करि साथी नाउ सैतानु' मतु कढ़ि जाई | 
नानकु आज राहि पै चलणा मालु बनु कितकू संजिआही। 





१, शाटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पू० १४५ 
. कुरान, सूरे बनीइस्राईल (१७), आयत ५३, सूरे फातिर (३५), आयत ५ 
, के. खसरे की हिंदी कविता, छ० १७ 
ख. बाबा श्रादम की कछ न दरि दिखाई । उन भी भिस्त घनेरी पाई ॥ 
दिल खल हलु जारक जर दसुवानी। छोड़ि कतेव कर सैतानी” ॥ 
कबीर-ग्र थवाली, पृ० १५० 
“ ४ सुन्दर-विलास, पृ० १२ 
५, नानक-बाणी (वार सोही शलोक महल्ला १), पृ० ४६८ 
६. नानक-वाणी (श्रीराग महला १ वार दो), पृ० १२६। शैतान के अन्य वर्णनों के 
लिए देखिये--म्रुद-साहव वार मांस महला १, वार ढा। वार सारग दालाक 
महला १, वार दो, वार जतेसरी झलोक महंला ५, राग भैर्रों कबीर, दलाक फ़रीद - 
बारदों । ः 


स्द्0. 


६६ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


जायसी-ग्रंथावली में अखरावट और आखिरीकलाम में क्रयामत (निर्णय का 
दिन) के संबंध में शैतान का कई स्थानों पर उल्लेख मिलता है। सृष्टि के मुल 
तत्वों का उत्पादन करके ईश्वर अत्यंत प्रससत हुआ और उससे इब्लीस (शैतान) को 


बताया । इस प्रकार हिंदी में शैतान का उल्लेख भी मुस्लिम संस्कृति संपर्क से 
आया है। 


नूर मुहम्मद देखि तब, भा हुलास मन सोउ । 
पुनि 'इवलीस' संचारेउ, डरत रहै सव कौठ ॥* 


नबी, रसूल, पैगंबर-- 


नबी अरबी भाषा का दव्द है जिसका अथे है ईशदूत । फ़ारसी में पैग्रंबर 
(संदेश वाहक) तथा अरबी में रसूल शब्द भी इन्हीं अर्थों में आता है । सृष्टि की रचना 
के पश्चात्‌ तथा आदम के जन्तत (स्वर्ग) से संसार में आने के बाद समय समय पर 
अल्लाह ने जन कल्याण के लिए संसार के मनुष्यों में से उत्तम मनुष्यों को अपने 
आदेश से तवी, रसूल, पैगंवर नियुक्त किया ।* नवी का वहुबचन अंबिया है । 
मुस्लिम संस्कृति के संपर्क से हिंदी में न केवल-नबी, रसूल, पेग्रंवर छाब्दों का प्रयोग 
मात्र ही हुआ है अपितु कुरान में वणित असंख्य पैग़ंबरों तथा उनसे संबद्ध अनेक तलमी- 
हात (अन्तर्कथाओं) का भी पर्याप्त विवरण उपलब्ध होता है । 


वास सुबास लेउ हैं जहां। वावं 'रसूल' पुकारसि तहाँ ।* 





१. क. जायसी-पग्र थावली (अखराबट), पृ० ३०४५ 
ख. आदम हौवा कहें सृजा, लेइ घाला कविलास । 
पुत्ति तहंवां ते काढ़ा, नारद के विसवास ॥ जायसी-ग्रयावली, पृ० ३०७ 
ग. आय सु इचलीस' हु जौ दारा । नारद होइ नरक महू पारा ॥ जायसी-प्र था ० 
पृ० ३४१ 
घ. खरिका लाइ करे तन घीसू । नियर न होइ, डरै 'इवबलीसू ॥ 
जायसी-ग्रथावली, पू० ३३२ 
२. शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पुृ० ४२७, ४६६ 
है, का, जायसी-प्रथावली, आखिरीकलाम, पृ० ३४७ 
ख, एतने वचन ज्योंहि मुख काढ़े | सुनत “रसूल” भए ठाढ़े ॥ 
आखिरीकलाम, पुृ० ३४८ 


वियय वस्तु (खण्ड के) : ६७ 


सवा लाख पिग्नंवर! सिरजेस । सात खंड वैकुंठ संवारेऊ ॥ ! 


लसवीः ताल पैयंवर, पीरों हंढा थान वे 7 


का दै लगनग आादम भी अर्थ समझने के लिएं वहीं 

















है उत्पत्ति के विषय में कुराव में आदम एवं हृव्वा उनकी सती) का सवाल स्थान पर 
बर्णेन मिलता है । टिंदी के कवि क्योंकि लोक-कवि थे तथा मध्यकालमें मुस्लिम संस्कृति 
झाज़ा-प्रजा सब तक पहुँच चुकी थी इसलिए छूरान में वर्णित आयतों के 


च्न्द | 


पक 
है | सामी पग्रंवरवादी धर्मो में आदम चच 


/ 
नंप्य बकमयजभ० हे >ड० डक टी: 5 बनाया नज्ज्ड इंसजबाहर क्र 
मनुष्य (आदम) को मिट्टी से बताया । हंसजबाहर मे था 
की 4 है 


तुम करतार ऊग्रत के राजा | तुम्र अनू 
विवना ते एक परख' बनाया । तिरिया 


बल्ले बडी ऋआदन 5 
क्वा भाई कब वास एसला । दण 
हि ५ 











2, कं. जावसी-अस्थावली (आखिरीकलाम), पृ० ३१७ 
५ 
खे, सतरि सहस खलार हैँ जाके, असी लाख पृक़त्नर ताका। कबी र-ग्र थावली: 


पृ० (४२ 
गे. केसे पीर केसे पिय्त्र, केते पढ़ कुरान । दाहु-बाती, भाग २, पू० ६5 


टी 5 दाद्र-वानी (० भाग न 
ध्‌. सेख मसाइख पीर पैगंवर', है कोइ ऋगढ गहे रे । दादू-वाती भाग २,ए० €क 


7. के, हंसजवाहर, ठढू० / 
खे. अवलि आदम! पीर सुलासा, तेदी सिक्रति करि भवन दिवांनाँ । 
कावी र-ग्र बावली, पू० र८ 
६. खुसरी की हिंदी कब्रिता (आदम की पढ़ेली), ए्ू० २६ 





६८ : भवित काल और मुस्लिम संस्कृति 


मानव का सर्वोत्तम होना आदि कथाएं क़्रान और हदीस पर आधारित हैं* जो हिंदी 
में भी मिलती हैं। आदम को क़्रान में आदि पुरुष भर्थाव्‌ अबुलबशर या अबू मुहम्मद 
या सफ़ी अल्लाह नामों से भी अभिहित किया गया है और सब फ़िरिश्तों को आदम 
को प्रणाम करने तथा उन पर आसमाती पैग्ाम का भी वर्णन है । जन्नत से शैतान 
के बहकाने से स्त्री के कहने पर दाता खाना, पतन होता* आदि का उल्लेख कुरान में 
है तथा हिंदी कवियों ने भी ऐसा ही वर्णन किया है--- 
आदम' आदि जो पुरुष संबारा । सब सुख दीन कहें सरदारा ।* 
आदि पिता मैं ऐसा जाना । का दुख लाय खाय भक दाना । * 
आदि अंत जो पिता हमारा । ओहु न यह दिन हिए विचारा ॥। 
छोह न कींह निछोही ओह । का हम्ह दोष लाग एक गोहूं ॥* 
इनके अतिरिक्त ग्रुरुप थसाहब *, दादू-बानी तथा सूफ़ी कवियों के यहाँ आदम 
ह॒व्वा का उल्लेख कुछ कम नहीं मिलता । विस्तार के भय से उसे यहां नहीं दिया जा 
रहा । स्पष्ट ही है कि यह मुस्लिम सम्पर्क का परिणाम है। आदि मानव तथा आदि 
पैग्रंबर के अतिरिक्त क््रान में अन्य पैग्रंबरें का भी उल्लेख मिलता है--ऐ मुहम्मद, 
हमने तेरी तरफ़ ऐसी वही” (ईश-संदेश) भेजी जैसे हमने नूहू (जल प्लावन वाली 
१. शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० १३ 
२, शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ इस्लाम, पु० १३-१४ 
३. (क) हंसजवाहर, पृ० २ 
(ख) भूतक देवपरी बुधि साजा । आदर्मा कीन सकल मनराजा । 
जो करतार मिया अति कीना । सभी भोग आदम कहं दीना । 
हंसजवाहर, पृ० ३ 
(ग) बावा आदम' पे नजरि दिलाई, नबी भिस्त घनेरी पाई। 
कवीर-ग्र थावली, पृ० १५२ 
(घ) 'बावा आदम कौ कछु तन दरि दिखाई । उन भी भिस्त घनेरी पाई । 
कबीर-ग्र थाबली, पृ० २५० 
(ड) आदम आदि सुधि नहीं पाई, मार्मा हवा कहां थे आई । 
कवीर-ग्र थावली, पृ० १४१ 
४. (क) हंसजवाहर, पृ० १६५ 
(ख) आउ पिता जो जगतकर, छोड़ दींह कैलास 
लीने 'तिरिया' के मते, 'नारद' मिटा सुवास | हंसजवाहर, पृ० १६५ 
५. जायसी-ग्र थावली, पद्मावत, पृ० १६७ 
६. गुरुप्रथसाहव, राग भैरों, वार दो 


विपय वस्तु (खण्ड क) : ६६ 


कथा से सम्बद्ध) और इसके बाद अन्य नवियों और इत्राहीम व इस्माईल, इसहाक़ 
याकूब तथा उसकी संतान और ईसा, अय्यूब, थूनुस, हारून, सुलेमान की ओर 
भेजी थी! 
चूह 
यूरे अंविया (ईशदूत) (२१) में तथा यूरे नूह (७१) भादि में नूह के पैग्रंवर होने 

तथा जमीन पर भर्यकर तूफ़ान, जलप्लावन कथा का वर्णन मिलता है कि किस प्रकार 
पृथ्वी अपने अपराधों के कारण जलमग्न हो गई थी और नूह एक किदती पर बच रहे 
थे ।* हिंदी में भी यही अंतर्कथा कई स्थानों पर मिलती है तथा प्रसाद की कामायन्री 
का भी एक बार इस दृष्टि से अध्ययन रोचकता से खाली न होगा। क्रासिमशाह तथा 
जायसी ने इस कथा तथा नवी का उल्लेख किया है--- 

तुम जल ऊपर देण बसावा | तुम हीं ऊपर शब्द उठावा । 

नौह' बनी जो बोहित पयारा | तुम खेवक परलो तब फेरा ।* 

'नूह कहिन, जब परले आवा । सव जग बूड़, रहेऊ॑ चढि नावा ।* 
इब्राहीम 


एक पैग्रंबर इब्राहीम हैं जिन्हें नम्न[ठ ने आग में डालकर जलाना चाहा था 
किन्तु अल्लाह के हुकुम से वह आग उनके लिए गुलजार (पुप्प वाटिका) वन गई ।* 
इनका पिता विख्यात बुत (मूर्ति) बनाने वाला था जिसका नाम आज़र था ।* कुरात 
बरीफ़ में एक सूरत सूरे इब्नाहीम (१४) के नाम से ही है। कुरान में इनके पैगबर 
होने का उल्लेख हैँ | टन्‍हें खलीलखुल्लाह (ईह्वर का मित्र) की उपाधि भी दी गई 
थी | इसका भी क्रान में वर्णन है । काबा इन्हीं का बनाया हुआ माना जाता है ।४ 
इब्नाहीम खलीलुल्लाह का खुदा की मरण में जाना, आग का वाग़ हो जाना आदि का 
बर्णन ज्यों का त्यों हिंदी में मिलता है जो मुस्लिम संस्कृति के संपर्क का परिणाम है । 

जो खलील' पुनि घरन तुम्हारी । जरत आग कीनी फुलवारी ॥7 





१. क़्रान सूरेनिसा (४), आयत १६३, १६४ तथा सूरे इनाम (६), आयत ८-८८ 
२. बारटर एसाइक्लोपीडिया बाफ़ इस्लाम, पृ ४५०-८५१ 

३. हँसजवाहर, पृ० ५ 

४, जायसी-ग्रथावली (आखिरी कलाम), पृ० ३५२ 

५. घारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम पृ० १५४-५४५ 

६. क़रान, यूरे इनआम (६), जायत ७६ 


७- कुरान, सूरे बक़र (२), आयत १२४, सूरे आलेइमरान (३) आयत ६७ 
८. हँसजवाहर, पृ० ५ 


० : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


जेइ गाढ़े सुमिरिठ करतारा । भए ताकहं फुलवारि अंगारा । 
“इश्नाहीम' कह, कस ना कहत्यों । वात कहे बिन में ना रहत्यों ।९ 


हेसुक् 


अरवी भाषा का झब्द है। यह एक पैग्र वर थे जो अपनी सुंदरता के लिए 
भी बहुत विल्यात हैं । क़रान में इसके नाम से एक सूरत सूरे ग्रुयुक़ (१२) भी है 
जिसमें इनका विस्तार से वर्णन है तथा इतके भाइयों का इनसे जलवा (टवेंष) सोदागर 
के हाथ बेच देना तथा मित्र जाना आदि का उल्लेख है ।_ यूसुफ़ और जुलेखा का वर्णव 
प्रेमाख्यानक काव्यों (हिंदी) के अंतर्गत हमने लिखा है । यहाँ एक उदाहरण देकर 
संक्षिप्त करते हैं--- 


यूसुफ़ पड़े कौप बंधियारे | तुम्हीं मिसर पाट बैठारे ।* 


चचुस 

यह भी एक पैर्गैबर थे। कुरान में इनके नाम से भी एक सूरत सूरे यूनुल 
(१०) है। वहाँ विस्तार से इनका तथा मछली का इन्हें निगल जाना और फिर 
खुदा की कृपा से बच निकलना आदि का वर्णन है।” क्रा सिमशाह ते भी इनका 
उल्लेख किया है--- 

यूलुस पड़े मीन सुख मांहा । तोरे भजन भयो सुख ताहा | 

मूसा 

यह अरवी शब्द है। मूसा यहूदी, घमम के प्रसिद्ध पैग्रंवर थे ।” खुदा ने इसकी 
याचना पर अपना जलवा (नूर, प्रकाश) तूर (एक पर्वत) पर दिखाया था जिसकी 
वह ताब न ला सके और वेहोश हो गये थे, पर्वेत भस्स हो गया था । खुदा से इन्होंने 
बातचीत भी की थी । मुहम्मद साहव इन्हें भी अपने से पूर्व अनुकरणीय पैग् वर मानते 
थे । सूरे वनी इ ख्ाईल (१७) तथा अन्य अनेक स्थानों पर छुरान में इतका वर्णन 
मिलता है ।ः तौरैत (ईइवर की उत्तारी हुई किताब) इच्हीं पर नाज़िल हुई थी । इनके 
- मधुमालती, पृ० १५०, पद १७८ 
« जायसी-ग्र थावली, आखिरीकलाम, पृ० ३४५२ 
- शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० *४६-८ 
- हैसजवाहूर, पृ० » 
« झारटर एंसाइकलोपीडियर आफ़ इस्लाम, पृ० ६४४ 
« हँसजवाहर, पृ० ५ 
- कुरान, सूरे आजाराफ (७), जायत १४५७-४८ 
- शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, ० ४४-१५ 
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विपय वस्तु (खण्ड क) : ७१ 


पास एक छड़ी थी जिसको अरबी में असा कहते हैं । वह अल्लाह के हुकुम से अनेक 
कठिनाइयों के जबसरों पर अतेक काम आती थी । इन्होंने क्राइ़॒व (विख्यात कृपण ) 
फ़िरमीत घमंडी शासक और हामान का अंत किया ।* मूसा तथा उनके असा' के 
मोजज़ों की अनेक अन्तरकंथाओं का हिंदी के उदार लोक कवियों में वर्णन मिलता है 
जो उन्होंने-जन सामान्य में मुस्लिम संपर्क के कारण प्रचलन से ग्रहण की होंगी | 

महर का 'असा' और तमसा भी मेहर का ।* 

मूसा' पंथ नेर मुख दीना । पार भयों सो तुम कह पहिना ॥7* 

सौ दुइ कटक, कहउ लख घोरा । 'फरऊँ रोधि नील महँ बोरा ।४ यहाँ पर 
जायसी ने अल्लाह के हुकुम से मुसा द्वारा फ़िरऔन को नील नदी में डुववाने की ओर 
स्पष्ट संकेत किया है तथा क्रयामत (निर्णय) के दिन मुहम्मद साहब के एक बार 
मूसा के पास जाने को भी कहा है कितु मूसा ने यह उत्तर दिया कि मैं तो स्वयं इस समय 
कुछ नहीं कर सकता और फिर उन्होंने फ़िरभौन वाली बात कही ।* 
ईसा 

ये ईसाईयों के पैग्रंवर थे । वाइविल (इंजील, तौरैत) इन्हीं पर नाज़िल हुई 
थी । इनके कई मोजजे हैं जैसे अल्लाह के हुकुम से मुर्दों को जिंदा करना कआादि ॥ 
क़रान में मरे मरयम (१६) में ईसा के विपय में विस्तार से बताया गया है तथा 
अन्य स्थानों पर भी यह स्पष्ट किया गया है कि ईसा और खुदा का पुत्र पिता का 
कोई संबंध न था । ऐसा कहना जघधन्य अपराध है ।* जायसी ने इनके मोजज्े तथा 


क़यामत में मुहम्मद साहब से भेंट का उल्लेख किया है--- 


१. दारटर एंसाइक्लोपीडिया बाफ़ इस्लाम, पू० ४१४-१०५ 


२. रैदास की वानी, पृ० ३१ 

३. हँसजवाहर, पृ० ५ 

४. जायसी-प्रन्यावली, पृ० ३४१ 

५. पुनि जेहँ मुसा' क दोहाई | ऐ बंघु ! मोहि उपकर आई ।। 

पहिले मो कहँ आयसु दीन्‍्हा । फरऊं से मैं ऋगरा कीन्हा ॥ 

रन न्बू ना 

'रोबि नील' क॑ डारेसि करा । फुर भा कूठ, कूठ भा फुरा।। 

पुनि जो मो कहँ दरसन भएऊ। कोह तूर रावट होइ गएऊ।। 

जायपी-प्रस्थावली (आखिरी कलाम), पृ० ३५१-३५२ 

विस्तार के लिए देखिये---शारटर एंसाइबलोपीडिया आफ इस्लाम, 
पूृ० १७३-१७४ 


पी 
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पदठत्यों ॥ 


इंसा' कहित कि कउऊ सा कहत्यों । जो कछ्छ कहे कल 

इंसा' कहिन कि कु था कहत्यों । जो कछु कहें क उत्तर 

से दस बचत जियादा रे अं जओ अं जे आज दियावा न हुये 

स मरुए साउुत् बहुत जियाबा | जा बहुत जिउ-दाच (ियाद। हू! 
जज च्ञ्जे 








>> उप हैँ 8 55 स्घानों तों के साथ. न न 

खिज्ञर एक पैचय वर, जिनका कुरान मे अन्य स्थावों के साथ-साथ छूर कहुक 

5०.० चर ध्ज्ज गा तक हट क्वा मिड... त्ताः णुक मजे जलन] 

(१८) में विक्तार से वर्णन है, उसमें पैय वर नूचा का खिजत्ञर के साथ एक थात्रा 

चना >> खदा के कुल, क्यामत तक >> आय ८ कह: अड22 कल की 
का वर्णन दिया हुजा है। खुदा ने इन्हें क्रयानत तक के लिए लमर कर दिया हूँ । 
इनका प्रधान काम मम २७२६५. वि ब्रदर्शंन करना ड भारतीय 5 स्चजिप 
इनका प्रवाव क्राम नूले सट्के हुला। का पथ अदशन करना हू। भारतोव बस उश्चच च 
रु जे की फेसी डी लऊथधाएं के 


है आध्न 
हनमभान, विभीषण 
हतुभाद, विद्धापण 








हैं । महाच्‌ सूफ़ियों का ख्वाजा खिद्गधर छे एक खास संचवंध दताया जाता है| यह समय 
उमय पर खिद्धर अं 5 ज्र्र्णा प्ल ररत उच्ले है | खिद्धर डबल अभनतिजप्रि अआजि फचत अंदर 
समय पर खिद्धर से प्रेरणा प्राप्त करत रहते हुँ 47 #खजद्धर का थाक्षात पैव घदा यू दो 
कल... क्का न 3... अब कप स्लिम अल कि कंथालों ०-००. अिसता लय5 38 ७ अं 
लाद का उल्लेख जचा झुस्लिस संस्छति की कथानों ने मिलता हैं, छयचधय दसा हू 
४ ०० साहित्य के कवियों ने द जित किया है 
हिंदी साहित्य के कवियों ने वर्णित किया हैं। 

चेक उक्छ ० का कम ठाहे * ख्वाजा प्रा 

दंत उस सागर के तारा। ठाडई हजरत ख्वाजा पारा ॥ 


पर खासा | पाँव खड़ाऊं लिये कर झात्ता।! 


चाता । खाना रूप सानु परमसातात।! 









































|  फिछ रखौं न ठाँच जो चरपों पांद 
कहा के झ्वाजे शिज्िर मन रांद ॥ रखों न ठांव जो वरपों गाँव ॥ 
जि न की 
4 ड़ 4 
ख्वाजहसि "5 ्ड- न दिसल जा क्‍जजड- ् पीर 
खवाजहुचजाजर जा दमल सुरु, नसद्ध बनल दे पार । 
से ओंड >> ! मचहिना -+- ड--5> लगाऊ 55 ऋििज 4 
पशण्डित से दुख (मचाहना, बहुत लगाऊझ चार॥व॥) 
उसे जो नांघ उद्ेे दे पाऊं जेह खिजर देखि तेहि ठाऊं।।* 
चय जा याद उड़ द पाऊझ। च्वाजह जर दाख दाह छाऊ]47 
मुहम्नद साहिब 
करान च्ज्े हदी कस उे अझ अन्‍ञ रूप क्‍ेनीजलाई।के +० जड़ा ञतञा स ज् 
जरान धार हदाच ने यह वात स्पप्ट रूप से दो यह हू कि जझू-जच सतसार न 
सरनप्य वाऊझ शादाप झेीतीे उुप्तिमफः जनक आल छझाभा ->- न बनाए न गडनबक 2 आयणाक- अधभा परम मना» पणम-काम्जःभण 
चचुण्व एक खुछा का इृद्ाउत का छाड़ कर लपच हाथ से बनाए हुए दुता का खुदा सादर 
१. जावसी-अ्न्धावली (आखिरो कलान), एृ० रेशर 
>२. करान, सूरे कहफक (१८), लआयत ६<६०-८5न्‌ 
गन ८ एंचाइचलों प्रेच्चिया लाफ़ >“>5>5७० पदिम्तत दिद्ध क्लेलिए 
हें. घारवदर एपच्ाइदलोपीडिया लाफहु इरलाम, घृ० २६५, विस्तृत दवर्यण कालए 
७०-६५» 53 9 हनन 
देखिे--प्र० २३२-१३४ 
४. हंसजवाहर, प्ृ० १० 
#.. का. हंसलवाहर, पृ० र४ 
5 उ-->+ खिलर हट मत अ्ज उपपत्ऊ ३ उसपतति अछ ते आच्चिअकाजर 
सं. ज्वाड खिलर देखि बह साहाँ । जाय नव परुख चाल साहा ॥ 
डक ड्डो अजजाप डंडा नच्विजर शिजक पक तकाहि कक कम. बस अजन अाञथ कीदा 
नेता ल्‍्वांज खिजर का चला । ताह सरास चहू ना कादा | 
हृत्तजदाहर, पृ० १६८, २६६ 


हद 


हक ४ ६३. कह विषय चर्तु (खण्ड क) : ७३ 
बैठता है या उन प्राकृतिक वृक्तियों की पूजा में लग जाता है, जों खंंदा ने मनुष्य के 
हितार्थ बनाई हैं तथा प्रत्वेक प्रकार से पतनोंमुल हो जाता है तब खुदा की ओर से 
अप्ट मनुष्यों का पथ-प्रदर्शन करने के लिए पैगशवर भेजे जाते रहे हैं। अल्लाह ने क़ुरात 
में कहा है कि 'ऐ मुहम्मद हमने तेरी ओर ऐसी वही (ईश संदेश) भेजी है जैसी हमने 
नूह और उसके दाद अन्य नवियों और इन्नाहीम, इसमाईल, इसहाक़, याकूब, ईसा, 
अय्यूब, यूनुस, हावन सुलैमान की ओर भेजी थी ओर दाऊद को हमने ज़बूर (आसमानी 
पुस्तक) दी और अन्य कई रसूल हैं जिनका विवरण हमसे तुमे पहले सुनाया और कई 
रसूल हैं जिनका हाल हमने तुकको नहीं सुनाया |” यह पैग्रम्वर खुदा की हिंदायत 
(निर्देश) तथा अपने सदाचरण से मानवता के कल्याण का प्रयत्न करते रहे हैं) 

मुहम्मद साहब इस्लाम धर्म के संस्थापक-पैग्म्बर थे। इनके पिता का नाम 
अब्दुल्लाह्‌ तथा माता का नाम आमना था। इनका जन्म ५७० ई० में अरब के प्रसिद्ध 
प्रदेश मक्का में हुआ था तथा मृत्यु ६३२ ई० में हुई। कुरान एक आसमानी (ख़ुदा ने 
जिवराईल के माध्यम से भेजी थी) किताब है ।* इक़बाल के कथनानुसार “अब मनुष्य 
इतना सममभदार हो गया है कि अव उसे किसी नये नवी की आवश्यकता नहीं * क़ुरान 
में स्थान स्थान पर आया है कि मुहम्मद आख़िरुज्ज़मां पैग्रम्वर हैं प्र्थात्‌ अंतिम रसूल । 
हऐ क्रिताव वालो हमारा रसूल (मृहम्मद) हमारा आदेश सुनाने तुम्हरी ओर उस 
समय आया है जबकि अब रसूल आने बंद हो गए ।!? कुरान में एक सूरत सूरे मुहम्मद 
(४७) भी है । हिंदी साहित्य में मुहम्मद संबंबी जितना भी उल्लेख मिलता है वह 
लगभग शब्ठण: क़्रानी आयत का अनुवाद मात्र है जो क़्रान में स्थान स्थान पर दिया 
गया है । हिंदी के सूफ़ी कवियों ने अपने से पूर्व की फ़ारसी मसनवियों के आधार पर 
ही हिंदी मसनवियों के स्तुति खण्ड में मुहम्मद साहब का उल्लेख किया है--- 

रतन एक विधने अवतारा ! नाव मुहम्मद जग-उजियारा ॥* 

यहाँ अवतार शब्द का अर्थ खुदा का स्वयं मुहम्मद रूप में अवतरित न होकर, 
पैदा करने, उतरने से ही है । 

दादू दबाल के निम्त पद में मुहम्मद के आखिरुज्ज़माँ (अन्तिम) रसूल होने का 
भी उल्लेख है तथा कुरान की इन आयतों का भी अनुवाद है कि हर चीज़ मौत का 
मज़ा चखेगी ।! तथा क्लुरान में कहा है कि “मुहम्मद तो एक रसूल है उससे पहले भी 
बहुत स रसूल गुज़र गये हैं वह भी मर जाएगा ॥”* 





क़रान, सूरे निसा (४), आयत १६३-१६५ 

शारठर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लास, पृ० ३६०-४०४ के आधार पर 
नक़द-इकबाल, पृ० १७० 

कुरान, सूरे माइदा (५), आयत १६ 

जायसी-ग्र थावली (आखिरी कलाम), पृ० ३४१ 


- कुरान, सूरे आलेइम्राव (३) जायत १८४, सूरे बालेइम्रान (३) बायत, १४४ 


के 


५ 


0 हद 6९ हा /0 ४७ 


७४ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


(दादू) कहाँ मुहम्मद! मीर था 'सब नवियां सिरताज' । 
सो भी मरि माटी हुआ, अमर अलह का राज ॥" 
सूफ़ियों के मतानुसार सृष्ठि की रचना ही मुहम्मद की प्रीति के फलस्वरूप 
मानी गई है तथा एक हदीस है जिसका अर्थ है कि “मैं एक छिपा हुआ खजाना था । 
मेरी चाह थी कि मुझे सब लोग जानें अतः मैंने मखलूक़ (सृष्टि) की रचना की 
जायसी ने अखरावट में ऐसा ही कहा है-- 
तब भा पुनि अंकूर, सिरजा दीपक तनिरमला।_ 
रचा सुहम्मद नूर, जगत रहा उजियार होई॥ 
ऐस जो ठाकुर किय एक दाऊं। पहिले रचा सुहम्मद नाऊं।। 
तेहि के प्रीति बीज अस जामा । भए दुइ विरिछ संत औ सामा ॥*ै 
न न गा 
कीन्हेसि पुरुष एक निरमरा । ताम 'मुहम्मदः पुनौ-करा ॥। 
प्रथम ज्योति बिचि ताकर साजी | औ तेहि प्रीति सिहिटि उपराजी ॥४ 
सूफ़ी कवियों ने मुहम्मद साहिब के विषय में अपनी पुस्तकों में अनेक स्थानों 
पर उल्लेख किया है। उनके मोजसज़े शवक़्लक्तमर (एक ईश्वर प्रदत्त चमत्कार जो 
चंद्रमा में लकीर डालने से संबद्ध है) का भी मंभत कवि ने एक स्थान पर उल्लेख 
किया है--- 
वाकी अंगुरी करिके अग्यां चांद भएउ दुइं खंड ।* 
मुहम्भद साहिब के रसूल होने तथा उनके मोज्ज़ें (खुदा द्वारा दिये गए चम- 
त्कार) तथा अन्य वर्णन मुस्लिम संपर्क से ही हिंदी में आए होंगे, इसमें संदेह की क्या 
गुंजाइश है। हि 
खली फ़ा-चतुष्टय 


खलीफ़ा अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ प्रतिनिधि, ताइब, तुमाइंदा या 

किसी की अनुपस्थिति में उसके स्थान पर काम करने वाला है ।* इस्लाम में मुहम्मद 

साहिब के वाद घामिक, राजनीतिक तथा सांस्कृतिक दृष्टि से इन चारों खलीफ़ाओं का 
' बड़ा महत्व है । धामिक दृष्टि से इन्होंने अपने अपने समय पर धामिक मान्यताओं को 

१. दादूबानी, भाग १, पृ० २१० 

२. कूंतो कंज़न मखफ़ियन फ़अहहब्तो अन आराफ़ फ़खलक़तुल खल्क़ । 

३. जायसी-ग्र थावली (अखरावट), पृ० ३०४ 

४. जायसी-ग्र थावली (पद्मावत), पृ० ४० 

५. मघुमालती, पृ० ८, पद ७ क 

६. शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० २३६ 


विपय वस्तु (खण्ड क) : छए 


बढ़ता ध्रदान की है तथा राजनैतिक दृष्टि से क्योंकि मुहम्मद साहब की मृत्यु के पश्चात 
ये चारों खलीफ़ा चुनाव द्वारा निर्वाचित होकर खलीफ़ा के पद पर आसीन हुए थे 
इसलिए इन्होंने जनवंत्रवादी सामाजिक व्यवस्था की उस काल में स्थापना की थी 
जबकि डिमाक्रेसी को कोई जानता भी न था तथा अनेक देश इनके युग में मुस्लिम 
बगासन के आाबीन हुए ।* 

मुस्लिम संपर्क से हिंदी साहित्य में इन चारों खलीफ़ाओं का यत्र तत्र उल्लेख 
तो मिल ही जाता है कितु सुक्नी कवियों ने अपनी मसनवियों के प्रथम खंड में खली- 
फ़ाओं का जो वर्णन किया है उसका उल्लेख इस झोथ प्रवंव में मसनवी के अंतर्गत 
मनक़त्रत' में किया गया है । 

थे चार खलीफ़ा हजरत अवृवकर सिद्दीक़, हजरत उमर फ़ारूक़, हजरत उस- 


प 


मान भरना तथा हजरत अली थे जो मुहम्मद साहिव के मित्र भी थे, साथी भी थे तथा 
बाद में चुनाव द्वारा उत्तराधिकारी भी निर्वाचित हुए । हैं 


थ्षत्र सुनु चहूं मीत के बाता | सत नियाउ सास्तर के दाता ४ 
चारि मीत' जो मुहमद ठाऊं । जिन्हहिं दीन्ह जग निरमल नाऊं ॥3 
चारि मीत” चहुं दिसि जग मोती । मांफ दिये मनु मानिक-जोती ।” 
अहमद संग जो चारों बारा) चारिउ सिद्ध भीत करतारा ।* 
यहाँ पर “चहूं मीत” चारि मीत, चारों यारा ऋब्द इन चारों खलीफ़ाओं के 
लिए ही प्रयुक्त हुए हैं । 
अबूबकर सिद्दीक़ हर 
मुहम्मद साहिब की मृत्यु के पच्चात्‌ यह प्रथम खलीफ़ा चुने गए और ६३२ 


८ 
डु० 


६2५ 
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से ६३४ ई० तक दो वर्ष खलीफ़ा चुने जाने के पश्चात्‌ घोषणा की कि उस समय 
तक तुम्हें मेरी आज्ञाओं का पालन करते रहना चाहिये जब तक मैं ईश्वर और उसके 
पैग्रबर (मुहम्मद साहिब) की आजायों का पालन करता रहूँ ।* इन्होंने अपने शासन 
काल में दाम, इराक, बसरा, दमिदक़ आदि देशों पर विजय प्राप्त की । सेव सत्य 
बोलने के कारण ही इनका लक्कब (उपाधि) सिद्दीक़ (सच बोलने वाला ) पड़ गया । 
अकेली प 22:40 दक 0 2प 22,208 2222 00/076 66. 


- शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, ए० २३७ 

मधुमालती, पू० ६ 

- जाबसी-अ्रथरावली (प्मावत), पूृ० ४ 

४. जायसी-श्र थावली (आखिरीकल्ााम), पृ० ३४१ 

५. दंसजवाहर, पृ० ४ 

- हिस्‍्द्री आफ़ खलीफ़ाज, जलालुद्दीन सबूत्ती---अनुवादक' एच० एस० जारंद, 
पृ० ६६-७० 


+ 
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-७६ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


हिंदी-साहित्य में विशेषरूप से सूफ़ी कवियों ने तथा अन्य कवियों ने भी इनका 
उल्लेख किया है। मंभत ने इल्हें प्रथणथ खलीफ़ा तथा मुहम्मद साहब के बचनों को मंत्र 
जानने वाला कहा है--- 
प्रथमहि 'अबाबकर' परवाना | सतग्रुर बचन मंत जिय जाना ।* 
जायसी तथा क़ासिमशाह ने भी अबूबकर को प्रथम खलीफ़ा, सत्यनिष्ठ तथा 
समभदार बताया है--- 
अबाबकर! सिद्दीक सयाने । पहिले सिदिक दीन बड़ जाने ।* 
अबूबकर' सहीक़ जो सांचे। पहिले प्रेम पंथ वह रांचे ।* 


उम्र फ़ारूक़ 


इस्लाम धर्म के दूसरे खलीफ़ा तथा मुहम्मद साहब के मित्र थे।* अबूबकर 

की मृत्यु के पच्चात्‌ ६३४ ई० में यह खलीफ़ा निर्वाचित हुए तथा ६४४५ ई० तक रहे। 
इनके शासन काल में मिस्र, ईरान आदि देश विजित हुए। हिंदी में मंझत, जायसी, 
क़ासिमशाह आदि ने इनका उल्लेख किया है-- 

पुनि सो उमर खिताब सुहाएं। भा जग अदल दीन जो आए ।* 

दूजें उमर नियाउ के राजा। 

उमर खिताब दीन कर खांभा । कीन्हा अदल जगत तेहि थांभा । 
उसमान ग्रनी 


यह इस्लाम धर्म के तीसरे निर्वाचित खलीफ़ा हुए हैं। दानवीरता के कारण 
इनका खित्ताब (उपाधि) ग़ती पड़ गया था। इनका शासनकाल ६४५ ई० से ६५५ 
ई० तक रहा ।” समस्त ईरान तथा अफ्रीका इनके राज्यकाल में विजित हुए । हिंदी में 
मंभन, जायसी तथा क्रासिमशाह के उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं। अन्य कवियों ने भी 
इनका उल्लेख किया है। खलीफ़ा उसमान ग़नी के काल में क़ुरानशरीफ़ का विविध 
पांडुलिपियों आदि के आधार पर जो संपादन हुआ था उसका उल्लेख मंकन तथा 
जायसी ते भी किया है और क़ासिमशाह ने भी--- 


- मधुमालती, पृ० ६ 

- जायसी-ग्र थावली, पृ० ५ 

- हँसजवाहर, पु० ४ 

« शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० ६००-६०१ 
- मघुमालती, पूृ० & 

- हेंसजवाहर, प्रु० ४ 

- शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० ६०१ 
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तीजे ठाउझ राउ उसमाना । जेई रे भेद बेद का जाना। 
पुनि 'उसमान' पंडित बड़ युती । लिखा पुरान जो आयत खुती ।* 
उसमां पण्दिठत अस उजियारा । लिखा पुराण दीनो संसारा ।* 
यहाँ पर राउ, पंडित, हजरत उसमान के घासक, खलीफ़ा तथा आलिम होने 
के लिए प्रयुक्त हुए हैं तथा बेद एवं पुरान शब्द कुरान के लिए | ;वास्तव में ये सुफ़ी 
लोय बड़े ही उदारमना थ्र तभी तो घामिक एवं सांस्क्ृतिक दृ्टि से इन्होंने भारतीय 


जनता का दिल मोह लिया था तथा हिंदी को प्मावत जस के अमर का दान 
जनता का दिल मोह लिया हि पद्मावत जैसे अनेक अमर काव्य प्रदान 


किए । 
हजरत अली. - हु 
हजरत बली चौथे खलीफ़ा थे ।£ इसका निर्वाचन ६५६ ई० में हुआ तथा 
६६१ तक रहे । इन्होंने कूफ़ा को राजबानी वनाया | जली अपनी वीरता तथा बहु- 
मुखी प्रतिमा के लि. बहुत विख्यात हैं 


हिंदी-साहित्य में अनेक सूफ़ी असूफ़ी कवियों 
;नकी वीरता तथा अन्य गुणों की चर्चा की है। यहाँ मंकन, जायसी तथा क्ासिम- 
दाह के उद्यहरण प्रस्तुत हैं 
चौथे अली' सिंव बहु गुनी | दात खरग जेई साथी दुनी ।* 
चौथे अली सिंघ वरियारू | सौँह न कोऊ रहा जुकारू | 
थे 'अली' सूर जब भानता । कफ़र भंज सब लोक बखाना ।* 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अवूवकर 


खलीफ़ाओं का हिंदी में विवरण प्राप्त होना मुस्लिम धर्म एवं संस्कृति के संपर्क का 
परिणाम है 


४ 0्प 
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जन सामान्य में प्रचलित इस्लाम बर्म की इन बातों के अतिरिक्त हिंदी साहित्य 
में इस्लाम के अनेक सैद्धांतिक एवं व्यावह्वारिक विचारों का भी एक विस्तृत विवरण 
मिलता है | अध्ययन की चुविवा के लिए उनको दो भागों में विभाजित करके यहाँ 


प्रस्तुत कर रहे हैं। पहला सैद्धांतिक पक्ष जिसमें इस्लाम धर्म एवं मुस्लिम-संस्क्ृति के 


बारभूत प्रेरक तत्व जाएंगे तथा दूसरे व्यवहार पक्ष के अन्तर्गत धामिक अनुष्ठान 





न मधुमालता, पृ० € 

 जायसी-पअ्र थावली, पु० ५ 

- देसजवाहर, पुृ० ४ 

४. घारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ इस्लाम, प्रू० ३० 
५, मधुमा लती, पु० ६ 

. जावसी-ग्र थावली, पूृ० ४ 

७. हंसजवाहर, पू० ४ 
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७८ : भवित काल और मुस्लिम संस्कृति 


या धामिक कृत्यों को लिया जाएगा। 

१. सैद्धांतिक पक्ष--इस्लाम (समुस्लिम-संस्क्ृति) के आधारभूत प्रेरक तत्व 
सैद्धांतिक पक्ष के अंतर्गत इस्लाम धर्म के मूल सिद्धांतों की चर्चा की गई है । 

तौहीद या पैग बरी हढ़ एकेश्वरवाद 


तौहीद अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है खुदा को एक मानता या एक 
करना ' अर्थात्‌ एकता पर बल देना । घामिक हृष्ठि से मुस्लिम संस्कृति कौ नींव अथवा 
मुख्य सिद्धांत तौहीद या दृढ़ एकेश्वरवाद में हृढ़ विश्वास रखने तथा उस पर अमल 
(कार्यबद्ध) करने पर ही है । तौहीद केवल खुदा के एक होने का नाम ही नहीं है 
तोहीद का अर्थ एक करना अर्थात्‌ समरत मानवों को नाना प्रकार के धामिक मतवाद 
से हटा कर केवल एक शक्ति (अल्लाह) की ओर लगा देना भी है ताकि वे एक अल्लाह 
(ईश्वर) की वबंदगी के कारण एक ही परिवार के सदस्यों की भांति भाई भाई बन 
जाएं ।* क़्रानशरीफ़ में कहा गया है कि 'तेरे रव की यही आज्ञा है कि तुम लोग उस 
एक खुदा के अतिरिक्त किसी दूसरे की वंदगी या पूजा न करो'३ तथा यह भी कहा 
है कि दीन का ही रास्ता ठीक है, दीन में कोई जबरदस्ती नहीं'* शासन तो केवल 
अल्लाह का ही है, उसी की आराघना करो! ।£ संसार या सृष्टि को देखने के वाद 
भी यही अनुभव होता है कि इस सृष्टि की चलाने वाली या प्रबंधक कोई एक ही महान्‌ 
शक्ति है। उसी एक शक्ति के संचालन से सस्पूर्ण सृष्टि में गति है | यों तो अल्लाह 
गौर तौहीद का खयाल संसार में पहले भी था कितु क़्रान में स्पप्ट शब्दों में कहा 
गया है कि हमने समय समय पर भटके हुए लोगों को सीधी राह पर चलाने के लिए 
पेग़बर भेजे हैं तथा मुहम्मद पर हमने सानवोचित ज्ञान को संपूर्ण कर दिया है | इसी- 
लिए क़्रान में स्थान स्थान पर तोहीद पर बल दिया गया है और कहा है कि “अल्लाह 
ही मादूद (भमजनीय) है उसके सिवा कोई माधुद नहीं * पैग बरी एकेदवरवाद का 
मतलब बह है कि एक सर्व शक्तिमान सव से परे शक्ति अल्लाह की है जो सृष्टि का 
रचयिता, पालक और संहारक है । 

हिंदी साहित्य में उपलब्ध तौहीद के अनेक उदाहरणों को प्रस्तुत करने तथा 
- शारटर एंसाइकलीपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० ५८६ 

- क्रीमी तहजीव का मसला, पृ० पढे 
- कुरान, सूरे बनी इस्राईल (१७), आयत २३ 
- कुरान, छूरे बक़र (२), आयत २५६ 
- क़रान, सूरे जाराफ़ (७), आयत १५८ 
- कुरान, सूरे वक़र (२), आयत २५५ 
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तौहीद को भली भाँति समभने समझाने के लिए क़ुरान की कुछ वायतें यहाँ उद्धृत 
करना आवश्यक हैं । कुरान में कहा गया है कि खुदा के अतिरिक्त अन्य कोई भजनीय 
नहीं है । वह बहुत ही कृपालु और दयावान्‌ है । वही आकाश ओर पृथ्वी का स्वामी 
है । कुरान में खुदा की सिफ़ात (गुणों) का स्थान-स्थान पर निरूपण मिलता है जिसको 
हमने 'सिफ़ाते-इलाही” के अतर्गत लिखा है। यहाँ कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं । उसके 
अनेक गुणों में से सजीवता,* ज्ञान विशिष्टता; शक्तिमत्ता, स्वेच्छाचारिता,? श्रवण 
ब्ीलतारं, दृष्टि संपन्‍तता तथा सर्वक्षता* आदि भी विचारणीय हैं । तौहीद के सिद्धांत 
के परिणाम स्वरूप मुस्लिम-संस्क्रति में सामाजिक सुव्यवस्थाओं को बड़ा वल मिला 
है । तीहीद के कारण ही इस्लाम में पुरोहितवाद का कोई स्थान नहीं रह गया ।* न 
ही मनुष्य और निर्माता के बीच किसी सत्ता को स्वीकार किया गया हैं। रंग, नस्ल, 
जातीयता या व्यवसाय के आधार पर कोई भेद-भाव इस्लाम स्वीकार नहीं करता | 
अल्लाह की छावित के अतिरिक्त किसी अन्य देबी देवताओं को नहीं मानता, न ही इसमें 
सामाजिक छूत छात का कोई स्थान है। रंग, तसल या लिंग के आधार पर मनुप्य 
को बुनियादी अधिकारों से रोका नहीं जातों या जिस प्रकार कोई व्यक्ति प्रोटैस्टेंट ब्रन 
नहीं सकता, वह ॒पैदा ही होता है, इस प्रकार का कोई प्रतिबंव इस्लाम नहीं मानता, 
अपितु घोर विरोध करता है। क्ुरानशरीफ़ कहता है “अल्लाह ही पूजनीय है, उसके 
अतिरिबत कोई ईच्वर नहीं | वह अमर और सबका संस्थापक है । न उसे ऊँघ जाती 
है न नींद । जो कुछ आसमान और ज़मीन में है सब उसका है'**“*४”४ क्षागे कहा 
गया है कि, “व्या तुभक्तों पता नहीं कि आासमान बौर जमीन का राज्य अल्लाह ही का 
है, वह जिसे चाहे दंड दे और जिसे चाहे क्षमा करे जौर अल्लाह प्रत्येक वस्तु का 
स्वामी है ।”5 “जब उसकी कुछ करने की इच्छा होती है तो वह कहता है 
क्रुना (हो जा) अतः बह कार्य तुरंत हो जाता है (फ़यकून)/”< जो लोग किसी को 
अल्लाह का गरीक (साक्रीदार) ठहराते हैं उनको विशेपरूप से बुरा वताया गया है 
तथा बिर्क को जबन्य अपराध कहा गया है। उसका किसी से पिता-पुत्रादि का कोई 
संबंध नदीं, सब उसके वंदे (दास) हैँ, वह सबका स्वामी है ।7" “वही अल्लाह है, एक- 
मात्र सर्वधवितमान्‌, आसमानों और ज़मीन को ठीक बनाया, दिन और रात, सूरज और 
१-५. कुरान २१।२३९---२२॥८--१४।॥४-३ २----५---६।१ ० ५ 

६. दी स्प्रिट आफ़ इस्लामिक कल्चर, पु० हे 
७. क्रान, सूरे बक़र (२), आयत २५४५ 

- कुरान, सूरे माबदा (५), आयत ४० 

- कुरान, सूरे मरियम (१६), आयत ३४५ 

१०. क्रुरान, सुरे मरियम, आयत ८७-६४ 


हीं 
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८० : भविति काल और मुस्लिम संस्कृति 


चांद वताया["*'**“वही है अपराध क्षमा करने वाला ।* इस प्रकार कुरान में स्थान- 
स्थान पर सर्वशक्तिमान्‌ रहीम (दयालु) खुदा के वारे में तरह तरह से समझाया गया 
है तथा तौहोद के विप्रय में बताया गया है “तू कह कि अल्लाह एक है अल्लाह निरा- 
बार है वह निलिप्त है सव उसके मौहताज है। न उसने किसी को जना (जन्म दिया 
या अपने पेट से पदा किया) और न वह॒ किसी से जना गया । उसके जोड़ का कोई 
नहीं ।* लोगो हमने तुम्हें (अपने हुकुम से) एक पुरुष और एक स्त्री से पैदा किया 
और आपस सें पहचाने जाने के लिए कुटुंव बनाए । तुममें सबसे अधिक वड़ा अल्लाह 
के नज़दीक वही है जो तुम में सवसे अधिक अल्लाह का कहना मानने वाला है।* इस 
प्रकार तौहीद का अर्थ यह हुआ कि सब प्रकार के मतवाद तथा देवी देवताओं को 
छोड़कर बिना किसी पुरोहित की आवश्यकता के एक खुदा की इबादत करो जो सर्व- 
शक्ति संपन्‍न है। उसको हाज़िर नाज़िर समझो तथा एक आदम की संतान के नाते 
सव समान होकर भाई भाई वन जाओ ।” हिन्दी-साहित्य में सूफ़ी, असूफ़ी अनेक कवियों 
ने जो तौहीद का वर्णव किया है उनमें से अधिकांश- क्योकि कुरानी आयतों का अनु- 
वाद मात्र है, इसलिए तौहीद को इतने विस्तार से देना पड़ा । 
सूफ़ी कवि आमतौर पर इस्लाम का अच्छा खासा ज्ञान रखते थे इसलिए 

उनकी हिंदी रचनाओं में तौहीद का होना तथा कुरानी आयतों के अनुसार अल्लाह की 
व्याख्या मिलना स्वाभाविक ही है। लगभग सभी सूफ़ी कव्रियों से अपनी मसनवी शैली 
की रचताओं के प्रथम खंड में तौहीद का वर्णन इस्लामी ढंग से किया है । जायसी का 
निम्न पद क़ुरान की सूरे इखलास (११२) का अनुवाद मात्र है जो तौहीद का 
चोतक है--- 

अलख अरूप अवरन सो कर्ता । 

“ना ओहि पूत न पिता न साता । ना ओहि कुटंव त कोई संग नाता ।” 

“जना न काहु, न कोइ ओहि जना । जहूं लगि सब ताकर सिरजना ।” 

वे सव कीन्ह जहां लग्रि कोई । वह नहिं कीन्ह काहु कर होई । 

हुत पहिले अरु अब हैं सोई । पुनि सो रहै नहिं कोई ॥* 

जायसी एक पढ़े लिखे महान्‌ सूफ़ी थे । इस्लाम का ज्ञान उनका कुछ कम न 

था, इसीलिए वह खुदा को अलख और अवरन बताते हैं तथा सूरत ११२ के अनुवाद 
* ऋरान, सूरे जमुर (३६), आयत ३-५ 
- कुरान, सूरे इसलास (११२), आयत १-४ 
क़्राच, सूरे हिज़रात (४६), आयत १३ 
* इन्फ्लूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० ५१ 
* जायसी-ग्र थावली, पू० ३ 


हे ७ 


ब्द्स् 


ख््द 


विपय वस्तु खण्ड (क) : ८१ 


के बाद खुदा के खालिक़ (सृष्ठा) तथा क़ादिरे-मुतलक़ (सर्व शक्ति संपन्‍न) भावि गुणों 
को बताते हैं तथा अंतिम पंक्ति होवल अव्वलो-वल आख़िरो वज्जाहिरो वल वातिन्‌' 
का अनुवाद है। नूरमुहम्मद भी तौहीद का अनुमोदन करते हैं तथा क़ासिमशाह त्तेभी 
ऐसा ही कहा है-- 
सिर्जंत हार एक है, काहू जना न सोइ। 
बाप न काहू सों जना, वह समान नहिं कोई |) 
ऐसे अलख जो अहै अकेला | परघट गुप्त सभी रंग खेला । 
वह करतार जो जगत विधाता । सब मंगता वह सबकर दाता । 
ना वह मात पिता नहिं भाई | ना वाके कोई कुटुंव सगाई । 
ना वह होय कि होकर वारा | वह किन रचा रचा वह सारा ।* 
शब्द, भाव, भाषा एवं शब्दावली आदि अनेक हृष्टियों से इन सूफी कवियों के 
ही ढर्र पर कबीर, दादू *, नानक तथा अन्य ” कवियों ने खुदा की तौहीद का ग्रुणगान 
किया है । जायसी और तुलसी के निम्न पदों में कितना साम्य है-- 
जायसी ने क़ुरान के लिए पुरान और वेद शब्दों का भी प्रयोग किया है । यहाँ 
कुरान के मुताबिक़ खुदा की जात एवं सिफ़ात की व्याख्या की है-- 
एहि विधि चीन्हहु करहु गियानू । जस पुरान महं लिखा बखानू ॥। 
जीउ नाहि, पे जिये गरुसाई। कर नाहीं पे करे सवाई ॥ 
- जीभ नाहि, पे सब किछु बोला । तन नाहीं, सब ठाहर डोला ॥ 
क्षवन नाहि, पे सब किछू सुना । हिया नाहि, पै सब किछु ग्रुना ॥ 
नयन नाहिं, पै सब किछु देखा | कौन भांति अस जाइ विसेखा |। 
है ताहि कोइ ताकर रूपा । ना ओहि सन कोइ आहि अनूपा । 
ना थोहि ठाउं, न ओोहि विन ठाऊं। रूप रेखा विनु निरमल नाऊं ।* 
सग्रुण राम भवित शाखा के कवि तुलसीदास भी कहते हैं--- 
आदि अंत कोउ जासु न पावा | मति अनुमानि निगम अस गावा । 
बिनु पद चलइ सुनइ बिनु काना । कर विनु करम करइ विधि नाना । 
आनन रहित सकल रस भोगी | बिनु बानी बकता बड़ जोगी। 
तन बिनु परस नयन बिनु देखा । ग्रहद् ॑श्रनान विनु वास असेपा | 
१, इन्द्रावती, पृू० १३६ २. हंसजवाहर, पृ० ३ 
* (क) अलख इलाही जगत ग्रुर, दूजा कोई नाहिं। दादू-बानी, भाग १, पृ० १३६ 
(ख) अव्वल आखिर एक तूं ही, जिंद है कुरबान । दादू-वानी, भाग २, प्रृ० १६७ 
४. भौवल आखिर इलाह, आदम फरिस्ता बंदा । रैदास की वानी, पृ० २६ 
(. देखिये---जायसी-ग्र थावली, पु० ३ पद ८ हक 





न्प्फ 


घर : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


असि सब भाँति अलौकिक करनी । महिमा जासु जाइ नहिं बरनी | 
पैगबरी इढ़ एकेइवरवाद और भारतीय अद्वैतवाद में सैद्धांतिक भेद है।* 
फिर भी भारतीय साधु संतों की वाणी में एक ओर तो ईश्वर से पति-पत्नी, पिता- 
पुत्रादि संबंध सूचक विचार मिलते हैं।” दूसरी ओर डा० ताराच॑द के मतानुसार 
इस्लाम के सिद्धान्त 'तौहीद” से भारतीय विचारधारा को बड़ी प्रेरणा प्राप्त हुई है। 
कबीर क्योंकि स्वतंत्र विवार धारा के साधु थे इसलिए उन्होंने समय समय पर अपनी 
रुचि के अनुसार अपनी मान्यता को मोड़ दिया है। यहाँ कबीर का राम अव्तारी 
राम नहीं रह गया । न तो उसने दशरथ के घर जन्म लिया है और न लंका के राजा 
रावण को ही उसने सताया है। न तो वह देवकी की ही कोख से जन्मा और न यशोदा 
से गोद में लेकर उसे खिलाया । वह ग्वालों के साथ विचरने वाला भी नहीं, न ही 
उसने कभी गोवर्धन ही उठाया | उसने वामत रूप घारण करके राजा बलि को कभी 
नहीं छला । इस प्रकार मूत्ति आदि में वह नहीं हैं। कबीर पर इस्लाम तथा सूफ़ियों 
का प्रभाव स्पष्ट रूप से भलकता है ।* है 
ता साहिब के लागी साथा । दुख सुख मेटि रहयो अनाथा ॥ 
नां जसरथ घरि औतरि आवबा । नां लंका का राव 'सताया/॥ 
दैवे कूल औतरि आवा। ना जसवे ले गोद खिलावा ॥ 
ना वो ग्वालन के संग किरया | गोवरधन ले न कर धरिया॥ 
वांवन होय नहीं बलि छलिया। घरनी बेद लेत उधरिया ॥ 
गंडक सालिक रांम न कोला | मछ केछ हूँ जलहि न डोला ॥ 
बद्री बैस्थ ध्यांन नहीं लावा। परसरांम हल खब्री न संतावा ॥ 
द्वारामती सरीर न छाड़ा। जगनाथ ले प्यंड न गाडा ॥* 
शैख तक़ी या किसी अन्य सूफ़ी मुशिद की कृपा से कबीर तौहीद को मीठा 
बताते हैं--- 
१. रामचरितमानस, बालकांड । ११८, प्रृ० १०२ 
२. जायसी-म थावली (भूमिका), प्ृ० १३० 
३. (क) हरि मेरा पीव मैं हरि की बहुरिया । 
राम बड़े मैं छुटक लहुरिया । 
कबीर-ग्र थावली, पृ० ६५ 
(ख) हरि जननी मैं वालक तेरा । कवीर-ग्र थावली, पृ० ६४ 
४. इन्फ्लूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० १११ 


५. इन्फूलूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, प्ृ० १५१ तथा १४३-१६५ 
६. कवीर-प्रंथावली, पृ० १८४-८ ५ 


विपय वस्तु खण्ड (क) : हे 


अल्लह अलख न जाई लखिया गुरु गुड़ दीना मीठा ।* 
गुरुत थ साहव में (नानक वाणी में) अनेक स्थानों पर तोहीद तथा छुद्यनी 
आयात के समान ही खुदा के विपय में विचार मिलते हैं। वावा साहिब कहते हैं कि 
मेरा खालिक और मालिक एक ही हैं हाँ भाई वह एक ही है वही मारने वाला और 
जिन्दा करने वाला (यूहयी वय्युमीतो वहोवा हण्युला युमीतो)*“**'वह जो चाहता 
है करता है अर्थात्‌ वह 'फ़आलुल्लेमायुरीढ' है । 
साहिबु मेरा एक हैं । एको है भाई एको है ।॥ 
क्षाप भारे आपे छोड़े । भापे ले वे देई॥ 
आपे वेखे आपे विनसे बापे नदरि करेई ॥। 
जे किछ्ठु करणा सो करि रहिआ अवढ न करणा जाईं॥। 
जंसा बरते तैंसों कहीए सभ तेरी बडिआाई। 
कुरान की सूरे इखलास (६१२) में खुदा के विपय में कहा गया है कि “तू 
कहे वह अल्लाह एक है अल्लाह वेनियाज़ (निराघार) है न उसने किसी को जना है और 
न बह किसी से जना गया है और उसके जोड़ का कोई नहीं ।” नानक वाणी में इन 
आयतों से कितना साम्य मिलता है--- 
अलख अपार अगम क्षयोचर ना तिसु कालु न करमा । 
जाति अजाति अजोनी संभउ ना तिसु भाउ न भरमा ॥ 
साचे सचिआर विट॒हु कुरवाण । 
ना तिसु रूप वरनु नहीं रेखि आ साचे सबदि नीसाणु ॥ 
“ना तिसु मात पिता सुत बंधुष ना तिस्ुु काम न नारी ॥” 
अकुल | निरंजनु अपर परंपरु सगली जोति तुमारी ॥३ 
निम्न पढ में अल्लाह के अर्थेमोअल्ला, उसके क़ादिरे मुतलक़ तथा ग़नी (वेपर- 
वाह) एवं खालिक़े-काबनात (सृप्टा) आदि सिफ़ाते-इलाही (ग्रुणों) की ओर स्पष्ट 
संकेत है--- 





१. क. कवीर-ब्रथावली, पु० २०३ 
ख. तेरा रूप नहीं रेख नाही मुद्रा नही माया॥ 
भर >< ८ 
तेरी गति तूंही जाने, कवीर तो सरनां ॥ कवीर-ग्र थावली, पू० १२१ 
गर. जाके मुख माथा नही, नही रूपकरूप । 
पृह्यप वास ते पातरा, ऐसा तत्व अनूप । कबीर ग्रयावली, ४७ 
- नानक-बाणी, पू० २५० 
* नानक-बाणी (राग सोरठ महल्ला १), पृ० ३६२ 


ब्प्छ 


८ ; भक्ति काल और मुस्लिम संस्क्ृति 


एको 'तखतु' एको, एको पातिसाहु॥ सरवी थाई वेपरवाहू । 
तिसका कीआ त्रिभवण साहू । ओह अगमु अगोचर एकंकारू ।' 
जायसी और क़ासिमशाह ने भी उसे खालिक' और क़ादिरर कहा था । 
क्रियामत-- 


यह अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है निर्णय का दिन, हक । आखिरत 
भी अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ परलोक या उक्वः है । इस्लाम के आधार- 
भूत सिद्धांतों में से इस जीवन के पछचात्‌ क्षियामत पर विश्वास रखना भी एक महत्व- 
पूर्ण सिद्धांत है जो इस जीवन की ही एक अन्तिम कड़ी है। यौमुल क़्यामः योमे-जज़ा 
था यौमुद्दीन आदि अनेक नामों से कुरान में इसका वर्णन है । क्रियामत पर विज्वास 
रखना इस्लाम का इतना बड़ा सिद्धांत है कि लगभग कुरान के एक तिहाई भाग में 
स्थान-स्थान पर तरह तरह से इसका वर्णन मिलता है| यों तो इस जीवन के बाद के 
जीवन के विषय में सामान्यरूप से संसार भर के घर्मो में और विशेष रूप से सामी 
मतों में आगामी जीवन के विषय सें चर्चा मिलती है पर क्रियामत, जज्जा, सजा (पुर- 
स्कार एवं दंड) आदि का रहस्योद्घाटन जितने विस्तार से कुरान में किया गया है अन्य 
स्थानों पर कहीं ऐसी निश्चित व्याख्या नहीं मिलती ।* 

हिंदी-साहित्य में क्रियामत तथा क़्रियामत के साथ जज़ा सज़ा, जन्तत-दोजख, 
पुलसिरात, शफ़ाअत, आवेकौसर आदि भुस्लिम-संस्क्ृति के अनेक सिद्धांतों और अंत- 
कथाओं का विस्तृत विवरण मिलता है इसलिए क्वियामत का यहाँ कुछ विस्तार से 
वर्णन करना पड़ेगा। 

तौहीद (एकेश्वरवाद) के साथ-साथ क़्ियामत (निर्णय का दिन) पर विश्वास 
रखना मी मुस्लिम-संस्क्ृति के घामिक-पक्ष का एक महत्वपूर्ण अंग है भर्थात्‌ जुज्वेईमान 
है। यदि इसे भली-भाँति समक लिया जाए तो यह मानव जीवन के नैतिक 
उत्थान के लिए एक महत्वपूर्ण आधार है । इसलिए मुसलमानों का यह विश्वास है कि 
अल्लाह सिंहासनारूढ़ होकर क़ियामत (निर्णय) के दिन अन्तिम रसूल मुहम्मद साहवे 
के नेतृत्व में उम्मत को प्रतिफल देगा । उस दिन सद्‌ असद्‌ के वीच नीर-क्षीर-विवेक 
हो जायगा । कुरान में कहा गया है कि “वही पूर्व और पद्चिचम का रव है ।/* और 
१. तानक-वाणी, पृ० ७१२ 
२. कीन्ह सब अस जाकर दूसर छाज न काहि । जायसी-ग्र थावली, प्रृ० १ 

जो चाह सो विधि करे, अहै सो आप अकेल । हंसजवाहर, पृ० २ 
३. हैं नाहि कोइ ताकर रूपा । ना ओहि सन कोइ आहि बनूपा | - 
जायसी-ग्र थावली पृ० रे 

. दी होली क़रान, भूमिका, पृ० १० (कुरान, सूरे सजदः (३२),आायत &-२२ 
'. क़रान, सूरे रहमान (५५), आयात १७।१८, सूरे वक़र (२), जायत ११४५ 


विषय वस्तु खण्ड (क) : 5५ 


“जो कोई अल्लाह पर और उसके फ़िरिश्तों और आसमानी किताबों और रसूलों पर 
तथा आखिरी दिन (क्रियामत) पर विश्वास नहीं रखेगा वह पथ अ्रप्ट हो जायगा।” 
“बही है जिसने आसमानों और जमीन को विधिवत्‌ बनाया और जिस विन वह (क्रिया- 
मत को) कहेगा कि हो जा वह (प्रलय) हो जाएगी ।” “उसी की बात सच्ची है और 
उसी का शासन होगा जिस दिन सूर (तुरही) फूंका जायेगा ।”* कुरान में उन लोगों के 
लिए आगे कहा गया है “जो इस पर विश्वास नहीं रखते और कहते हैं कि जब हम 
हडिडयाँ और चूरा हो जाएंगे तो क्या हम नये जीवन में उठेंगे ? तू कह (ऐ मुहम्मद) 
तुम पत्थर हो जाओ या लोहा बन जाओ या जो कोई अन्य वस्तु जो तुम्हें वड़ी मालूम 
हो, हो जाओ मगर अवद्य उठोगे क़यामत के दिन । फिर वह कहेंगे कि हमें पुनः कौच 
बुलाएगा ? तू कह जिसने तुम्हें पहली वार अपने हुकुम से पैदा किया । फिर वह तेरी 
जओर अपने सिर हिलाएंगे (ठट्ठे से) और कहेंगे कि वह क्रितामत कब आएगी, तू कह 
(ऐ मुहम्मद) सम्भवतः वह निकट ही है जिस दिन तुम्हें वह (ख़ुदा) पुकारेगा ॥* 
बुरे काम करने वाले “लोगो अपने रव (ईदवर) से डरो, निःसन्देह प्रलय का भूचाल 
एवं बबंडर एक भयंकर वस्तु है जिस दिन उसे देखोगे प्रत्येक टूघ पिलाने वाली अपने 
दूध पिलाये हुए को भूल जायगी और प्रत्येक गर्भवती गर्भ गिरा देगी और तुझे सबप्राणी 
नशे में मादूम होंगे, यद्यपि वह नशा न होगा । अल्लाह का अज़ाब (वंड) कठोर है ।/* 
“क्रियामत के दिन बाज़-पुर्स (पूछताछ लेखाजोखा) होगी, “और जिस दिन 
क्रियामत आएगी, दोपी निराझ् होंगे और उनके झरीकों (देवी-देवताओं) में से कोई 
भी उनका सिफ़ारणशी न हो सकेगा ।”< क़ियामत का विवरण क़ुरानशरीफ़ में इस 
प्रकार भी मिलता है कि “सारी पृथ्वी क्रियामत के दिन उसके वज्ञ में होगी और सब 
आकाझ उसके दाहने हाथ में (वल्लीभूत) लिपटे होंगे तथा नरसिघा फूंका जाएगा तो 
जो कुछ आसमानों और ज़मीनों में है अचेत हो जाएगा कितु जिसे अल्लाह चाहेगा 
फिर दोबारा (अपने आदेश से) पुनः सूर के फूंकने पर जीवित हो खड़े होंगे ।**""* “पृथ्वी 
अपने रबर (खुदा) के नूर (अलौकिक प्रकाश) से देदीप्यमान हो उठेगी, और कर्म लेखा 
यानी आमालनामे रखे जाएंगे तथा प्रत्येक प्राणी को जो उसने किया है उसका (यथो- 
चित) बदला मिलेगा ।” 
* कुरान, सूरे निसा /(४) बि आयत १३६ 
- कुरान, सूरे इनआम (६), आयत ७३ 
- कुरान, सूरे बनी इस्राईल (१७), आयत ४६-५२ 
- कुरान, सूरे हज्ज (२२), आयत £ 
: ऋरान, सूरे अनकबूत (२६), आयत्त १३, सूरे बनीइस्राईल (१७), आयत १३,१४ 
* कुरान, सूरे रूम (३०),आयत ११-१३ 
* कुरान, सूरे जुमुर (३६), आयत ६६-७० 
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५६: भक्ति काल औौर मुस्लिम संस्कृति 


इस्लाम में जज्ासज़ा (पुरस्कार-दंड) का जो विधान है" वह भी मुस्लिम- 
संस्कृति को बड़ा बल प्रदान करता है। क्ूरान में लिखा है कि यह पुस्तक क्लूरात ऐसा 
पथ-प्रदर्शन करती है जो सीघा रास्ता है और सत॒कर्म करने वालों को आकाशवाणी 
करती है कि उनके लिए अच्छा बदला (पुरस्कार) है और जो आखिरत (अंतिम दिन) 
को नहीं मानते उत्ते लिए कष्टदायक अज़ाब हमने तैयार किया है।* 

जन्नत और दोजख (स्वर्ग और नरक) का वर्णन भी कुरान में इस प्रकार आया 
है “जो ईमान लाए (विश्वास किया और क्रियास्वित किया) और भेक काम किये 
अल्लाह उन्हें उन वाश्ों में (स्वर्ग के) प्रविष्ट करेगा जिनके नीचे नहरें बहती हैं 
(दूध की) उसमें उन्हें सोने के कंगल और मोती पहनाए जाएंगे और उनकी वेश भूषा 
रेशम की होगीरे (संसार में मुस्लिम मद के लिए रेशम हराम इसलिए कर दिया हैं 
कि उसके पहनने से अनेक विकार, वासना, घसंड पैदा होता है) और जो काफ़िर 
(खुदा के साथ शिर्क करने वाले) हैं उनके लिये नर्क की (घघकती हुई) अग्नि है और 
उनसे दोजख का अज्ञाव भी कम नहीं किया जाएगा । प्रत्येक नाशुफ्रगुजार (कृतघुन) 
को हम यों ही दंड दिया करते हैं और वह दोज़ख में चीत्कार करेगे कि ऐ रब हमारे 
हमें निकाल अब हम ऐसा नहीं करेंगे उत्तर मिलेंगे कि क्या हमने तुम्हें इससे पहले 
सोचने और समभने की मोहलत न दी थी-अवश्य दी थी--और पैग़म्बर भी भेजे ये ।९ 

कुरान में उस स्व का वर्णन है जिसका सुत्तक्ियों (साधुवृत्ति पुरुषों) को 
वचन दिया है कि--“वहाँ उन्हें सब प्रकार के सुख और भोग होंगे और जो लोग 
नास्तिक हैं उनको नरक में डाला जाएगा, वह आग में रहेंगे और खौलता पादी एवं 
पीप तथा पस (घाव या फोड़े का इवेत मवाद) पीने को मिलेगा जो उत्तकी अंतड़ियाँ 
काट डालेगा ।/£ इस प्रकार कुरान में क्ियामत का स्थान-स्थान पर वर्णन मिलता है। 

क्रियामत के विस्तृत विधिवत्‌ तथा क्ुराम और हदीस पर आधारित विवरण 
की दृष्टि से हिंदी साहित्य में आखिरी कलाम' अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रथ है* जो हिंदी 
साहित्य को मुस्लिम संस्कृति के प्रतीक एक सुफ़ी सलिक मुहम्मद जायसी के सम्पर्क 
के परिणाम स्वरूप प्राप्त हुआ है। इस पुस्तक में क़ियामत का यंत्रवत्‌॒ विवरण नहीं 
मिलता अपितु बड़े विद्वतापूर्ण एवं रोचक ढंग से हम्द नात भादि क्ाव्यरूप तथा 


१. क््रान, सूरे फ़ल्न (८५६), आयत २२-३०, सूरे त्वाहा (२०) आयत छ४, ७५ 
कुरान, सूरे बनी इस्राईल (१७), आयत & 

कुरान, सूरे हज्ज (२२), आयत २३ । सूरे फ़ातिर (३५), आयत ३३ 

कुरान, सूरे फ़ातिर (१५), आयत ३६, ३७ 

कुरान, सूरे मुहम्मद (४७), आयत १५ 

जायसी-ग्र थावली, भ्राखिरीकलाम, पृ०३३६-३६१ में क्षियामत का पूरा विवरण 
दिया गया है। 


2० टूल 2. हुए 2० 


विपय वस्तु खण्ड (क) : ८७ 


फ़िरिदतों, आवेक्नीमसर पलसिरात, हफ़ाअत, आदम हव्वा, रिसालत, करवला, जन्नत, 


वर आदि मस्लिम रे सिद्धांत एवं 5 ् पे 
घराबेतहूरा, हरें कादि मुस्लिम-संस्क्ृति के अनेक सिद्धांत एवं अंतर्कंथाएं इसमें मिलती 
दर्द कारण मी उदाहरण हवा द्ट दिये नजर ब्जपरे 

हैं | विस्तार भय के कारण उनके उदाहरण यहाँ नहीं दिये जा रहे । 


हि 
आखिरीकलाम के अतिरिक्त जावसी ने पदुमावत में तथा अन्य सूफ़ी कवियों 












से भी क्रियामत का वर्णन किया है। जावसी कि क्रियामत के दिन खुदा 

बच्छाई ीर बुराई पूछेगा हिसाव किताब होगा सत्‌-कर्म करने वाले जन्नत में जाएंगे 

तथा हाथ पाँव की नवाही देने की की वात है जो रत्तरे न्‍_्पनी माँ को समभवाई हैं। 
भुन अवगुन विधि पृछब, होइ की जोख। 


कर मोख ॥ 
मिलि साखी । 
घूत चूत तन बालादह दास गति मोखु।* 

यों के अतिरिदत गुरुग् थ स्थानों पर क्रियामत, 


ध्या क्रियामत "न _दपलतद्ार >जिपा संकत मन मिलते दर डइ्ाइजा। अभी इए>प्नति मे सिर 
तथा ।क्रयामत-संबंध। &वनक संकत मिलत है । नानक जा कहुत हूं क्र यह 


जा ही 
3१ 
३ 
|] 
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| 
न 
| 
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दुनिया फ़ानी है और एक दिन ऐसा निश्चिचत हैं जबकि यह चाँद सूरज और सितारे 
सब फ़ता (ता) हो जाएंगे और उस समय वहुदत (खुदा) का दौर-दौरा होगा और 
वही बाक़ी रहेगा। वद्दी आमाल (कर्म) का फल देता है--- 

मुकाम! करि बरि बेसण नित चलणे की घोख। 

मुकाम ता पद जाणीए जा रहे निस्चलु लोक ॥। 

दुनिक्षा' कसी मुक्ार्मा। 

करि सिंदकु करणी खरचु वर्बाहु लागि रहु नामे ॥2॥ (स्ह्ाऊ) 

जोगी त आसणु मुला करि बवहे मुक्तासि। 


हल] 
ह् 
/| 
ह00| 
४] 


2 


वाणटद्वि पोथीआ सिव वहसह देव स्थानि ॥2॥॥ 
गण गंबरव मनिजन सिखें पीर सलार | 


थी 
्ण 





दरि छुत्र कुचा करि गण अबरे भ्रि चलणहार ॥ध्या 
सुलतान खाद मलुक उंमरे! गए करि ऋच | 
०3 + + 5 





सब ढाह माहि वजाणीएऐ विरला तू बूकक कोछ। 
नानकु बाण वेनती जलि थलि मही अलि सोड़ हश्ता 
जअल्लाहु अलखु क्गंम कादर करन ह्वार् करीमु ॥ 
सभी दुनी आवण जावणी मृक्राम एक्र रहीम वादा 
मुकाम तिसनों आखिऐ जिसु सिधि न होंवी छेखु । 
असमातु बरती अलसी मुकाम ओहि एक हा 





१. जाग्रसी-प्र थावली (जोगी खंड), पघूृ० ५५ 


८८ ; भवित काल और मुस्लिम संस्क्ृति 


दिन रवि चले निसि सस्ति चलें तारिका लाव पलोइ । 
मुकाम ओही एक है नानका सचु बुगोइ ॥ठा।! 
प्रस्तुत पद में मुकाम दुनिया, खरचु मुल्ला, दरि कूच, सुलतान, खान, मलुक 

उमरे, अल्लाह क़ादिर आसमान, बुगोई आदि शब्द भी अरबी फ़ारसी के तथा भाव 
भी क्रियामत सम्बन्धी हैं जो मुस्लिम सम्पर्क से इन्हें प्राप्त हुए हैं। इसके अतिरिक्त 
निम्न पद भी विचारणीय है । नानक कहते हैं कि हम जमीन पर बसने वाले लोग फ़ानी 
हैं वाक्नी अल्लाह की जात रहेगी (अल्लाहो वाक़ी मिन कुल्ले फ़ानी) तथा क़रान की 
एक आयत है कि कुल्लो नफ़सिन जाएक़तुलमौत' * अर्थात्‌ प्रत्येक प्राणी मौत का मज़ा 
चखने वाला है यात्ती फ़ानी है नरवर है। यह भाव भी ताचक जी ने व्यक्त किया है--- 

हम जिर जिमी” दुनिया” पीरा मसाइका राइआ। 

भेखरी वादि साहा अफर्जी!ीं खुदाई ॥ 

एक ल्ही एक तृही ॥२४॥ 

से देव दानवा नरा | नसिध साधिका घरा॥ 

असति एकु 'दिगरि” कुई। एक तुई एक तुई।॥॥। 

न दादे दिहंद आदमी” न सपत ज़ेरे जिमी ॥ 

असत एक दिगरि कुई । एक तुई एक तुई ॥ 

न सूर ससि मंडलों न सपत्त दीप नह जलों ॥ 

अन॑ पृठण थिरु न कुई । एक तुई एक तुई ॥ 

न 'रिजकु' दसत' “आ कसे' । हमारा एकु आस वसे ॥ 

असति एकु दिगर कुई । एक तुई एक तुईं ॥ 

परंदएु न गिराह जर | दरखत आब आस कर || 

दिहंद सुई । एक तुई एक तुई ॥॥ 

नानक लिलारि लिखिआ सोई । मेटि न साक कोई ॥४ 

उपयु क्‍त पद की अरवी फ़ारसी बहुला शब्दावली, स्पष्ट रूप में ख़दा का 

नाम आता तथा अन्य भाव मुस्लिम- संपर्क का परिणाम हैं । इनके अतिरिक्त 
राग गौड़ी महला ५ तथा राग तिलंग आदि में दुनिया फ़ानी और क्रियामत संबन्धी 
विचार व्यक्त किये गये हैं-- 

दुनिया मुक्ताम फ़ानी तहक़ीक दिल दानी 

मम सर मुए इज्ाईल गिरफतः दिल हेचनदानीईं 





नानतक-वाणी (राग श्री महला १), ए्‌० १५६, १६० 

क़ूरान, सूरे अंविया (२१), आयत रे४ 

नानक-वाणी (वार माँफ़ शलोकु महला १), पृ० १८७ 

गुरु ग्रथ साहब राग तिलंग मला ५ बार दो | नानक वाणी; पृ० ४२७ 


लू ख्ण टण 2७ 


विपय वस्तु खण्ड (क) : ८& 


नानकु' भाखे रे मना घुणिए सिख सही । 
लेखा रब्व मंग्रेसिआ बैठा कढि बही॥ 
तलवा पऊ सनि आमिआ वाकी जिनारही | 
इज्ाईलु फरिहता होसी जाई तही ॥"* 
क्रियामत का जो विवरण यहूदी, ईसाई तथा इस्लाम आदि सामी मतों में 
उपलब्ध होता है उसमें मौर भारतीय दृष्टिकोण में अंतर है। इस्लाम में न तो 
कल्पांतर की कोई कल्पना है और व ही जीवों के पुनर्जन्म को माना जाता है। 
क़रान के जो उद्धरण इससे पहले हमने दिये हैं तथा ह॒दीसों में जो कुछ बताया गया 
है उसके अनुसार संक्षेप में क्रियामत को इस प्रकार कहा जाएगा कि वर्तमान सृष्दि 
पहली और आखिरी है । न तो खुदा ने इससे पहले कोई अन्य सृष्टि की थी और न 
वह आगे भी करेगा। क्रियामत या प्रलय के जाने तक सब जीवात्मा इकट्ठ होते 
जाएंगे ओर क्रियामत के दित उन सबका उनके कर्मानुसार फ़ैसला होगा । आमालनामे 
पेश किये जाएंगे, श्रंग प्रत्यंग स्वयं (खुदा के हुक्म से) गवाही देंगे तथा पुण्यात्माओं 
को जन्तत में चिरंतन सुख मिलेगा और पाषियों को दोज़ख । 
बन्दा अपने गुनाहों (पापों) की क्षमा इसलिए चाहता है कि उसे क्वियामत का 
डर है। खुदा की सिफ़ात (युणों) में से याग्रफ़्रों (गुनाहों (पापों) का बख्शने वाला, 
क्षमा करते वाला) या तब्वाबों (तोबः (परचाताप) कुबूल करने वाला) ग्फ्रफ़ारो 
(क्षमा करने वाला) या रऊफ़ो (रहम करने वाला) तथा या मुंतक़रिपों (गुताहगारों 
को युनाहों के बदले अज़ाब (दंड) देने वाला) आदि गुणों का क़रान में स्पष्ट उल्लेख 
मिलता है । 
हिंदी-साहित्य में भी सामान्य शब्दावली के अतिरिक्त क़्रानी शब्दावली के 
माध्यम से भी अपने गुनाह करने तथा माफ़ी की आशा रखने के विचार कवियों से व्यक्त 
किये हैं ।* मौत के वाद हिसाव देने तथा क़नत्र के अज़ाब का यहाँ स्पष्ठ उल्लेख है--- 
गाफ़िल है बंदा गुनाह करे बार बार। 
काम पड़े 'साहेवाँ थां कंसा फरमावैगा ॥॥ 
आखिर जमाने को डरता है मेरा दिल । 
जब जबरील' हाथ ग़ुर्ज लिये आवेगा । 
खाब सी दुनिया दिल को न करे सात पांच । 
काली पीली” आखे कर फिरिस्ता दिखलावैगा ॥/डे 





१, नातकन्वाणी, पृ० ५६६ (चार रामकली) 
तीन लोक जाके जौसाफ जन का धुनह करे सव माफ़ । मलुक-वानी, पृ० हे 
३. के. मलूक-बानी, पृ० ३० 


ल. गुतहगार तूं हुआ सरासर दोजख बांब चलाया । मलूक-बानी, पृ० २४ 


न 


५ 


६० : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


३ 


घरमराइ जब लेखा मांग्या, वाकी निकसा भारी । 
अबकी बेर बंकसि बंदे कौं, सब खत करौ नबेरा ॥* 
गुनाहों के बर्शवाने की कवीर की आशा इस्लामी दृष्टि पर आघारित है तथा 
खुदा के ग़पुफ़ार या ग़रफ़ूर वा रऊफ़ सिफ़ात से याचना है। | 
दाहू भी अपने गुनाहों को आंकते हैं और वख॒शिज्ञ की आशा में हैं -- 
दादू युनहगार है, मैं देख्या मन माहि। न्‍ 
भाव वंदा वकसिये, भाव गहि करि मारि 
पल पल में युनही तेरा, बकसौ औगुण मेरा ।* 
गुनाहों के बल्शवाए जाने का तथा खुदा के ग़रीव-नवाज़ होने का तसब्बुर 
(विचार) शुद्ध इस्लामी है। क़ियामत के दिन रसूल अपनी-अपनी उम्मत (अनुयायी) 
की शफ़ाअत (सिफ़ारिश) करेंगे कितु उसकी भी मंजूरी-नामंजूरी सब अल्लाह के हाथ 
है” मुहम्मद साहब की शफ़ाअत का उल्लेख हदीसों में भी है ।* हदीसों से सिद्ध है 
कि क्ियामत के दिन वह अपनी उम्मत की झफ़ाअत (उद्धार या त्राण) के लिए हश्न 
के मैदान में प्रयत्वशील रहेंगे । अन्य सूफ़ी कवियों ने तथा जायसी ने भी कुरान और 
हदीस के अनुसार उसका वर्णन किया है-- 


सवा लाख पैंगंवर जेते । अपने अपने पाएं तेते ॥ 

एक रसूल न बेठहिं छाहां। सबही धरृप लेहि सिर माहां ॥। 

घामे दुखा उमत जेहि केरी। सो का माने सुख अवसेरी ? _ 

दुखी उमत तौपुनि मैं दुखी । तेहि सुख होइ तौ पुनि मैं सुखी ॥ 

पुनि करता के आयसु होई। उमत हुंकारु लेखा मोहि देई ॥ 

कहव रसूल कि आयसु पावौ। पहिले सब घरसी ले आवो ।* 
फिर मुहम्मद साहिब, आदम, नूह मुसा, ईसा सब पैगंवरों के पास उम्मत के 
गुनाहों को बच्शवाते जाते हैं ।* हंस जवाहर में भी कासिमशाह ने कुछ ऐसे ही विचार 
व्यक्त किये हैं--- 


हु 


अन्त समय आवे प्रलय, कोउ न बांधे घीर । 


« कबीर-ग्र थावली, पृ० १२२ 
* दादू-वाती, भाग १, पृ० २४२ 
* दादू-बानी, भाग १, पृ० २३४ 
- कुरान, सूरे ज़मुर (३६) आयत ४२. ४३ 
' शारटर छुंसाइकलोपीडिया आाफ़ इस्लाम, पृ० ५१२ 
*- जायसी-ग्र थावली, आख्िरीकलाम, प्ृ० ३५० 
« जायसी-त्रघावली, पू० ३५०-३ ५४ 
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विपय वस्तु खण्ड (क) : ६१ 


अहमद चारिउ यार संग, कई लगावें तीर ।* 
बफ़ाअत के इस विचार से प्रेरित तथा खुदा के ग्रफ़्र एवं ग़रीब-तवाज़ होने 
संबंधी विचार अनेक हिंदी कवियों में अरवी फ़ारसी की उसी दछब्दावली में मिलते 
हैं । इस संबंब में तुलसी की विनयपत्रिका का प्रस्तुतिकरण तथा हनुमान एवं सीता के 
माध्यम से राम तक पहुँच करने के प्रयत्न में तुलसी के मस्तिष्क में मुग़ल दौर में 
अरजी गुज़ारने का ढंग अवश्य रहा होगा जो शफ़ाअत का ही एक दुनियावी (भौतिक) 
रूप है ।* यहां 'वसीले” शब्द से भी वही भाव ध्वनित होता है । शफ़ाअत से प्रेरित 
तुलसी में यह भाव भी द्रप्टव्य है जिनकी थाव्दावली स्पष्ट रूप से मुस्लिम- प्रभाव 
को मोर इशारा करती है--- 
तेरे “निवाजे” गरीब निवाज विराजत वैरिव के उर साले )॥३ 
ने नीः र्नः 
जानत 'जहान' हनुमान को निवाज्यों जन 
र्नः न न 
साहेव सुभाय कपि साहेब संभारिए ॥* 
राम के गुलामनि को क्राम तर रामदूत, 
मोसे दीन दूबरे को तकिया तिहारिए ॥५ 
यहाँ तकिया होना एक प्रसिद्ध मुहावरा है अर्थात्‌ सहारा होना जिसमें शफ़ा- 
अत (उद्धार या त्राण) का अर्थ स्पष्ट ध्वनित होता है जबकि ग्रुनाहों के बख्शवाए 
जाने की धारणा अरवैदिक है ।६ 
सूफ़ी एवं उनसे प्रभावित निग्रुण शाखा के कवियों के अंदाज़ पर ही हिंदी में 
राम एवं कृप्ण-भक्ति शाखा के (संग्रण) कवियों ने यद्यपि राम कृष्ण की कल्पना मव- 
तार रूप में की है फिर भी भाव भाषा (अरबी-फ़ारसी शब्दावली) की दृष्टि से खूदा 
के बस्दनेवाले या ग़फ़्र आदि सिफ़ात, रसूल की शफ़ाअत तथा सांसारिक रूप से 
मुग़ल दौर के बादद्ाद्यों के ग़रीब-तवाज़ आदि विशेषणों के प्रचलन से हिंदी के इन 
लोक-कवियों ने भी अपने आराब्य के साथ लगभग पतितपावन की वही कल्पना की 
है। निम्नलिखित पद मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क के परिणाम को समभने के लिए 
विचारणीय है--- 
१. हंसजवाहर, पृ० ४ 
२. ऐसी तोहि न बूभिए हनुमान हठीले । 
साहेव कहूं न राम से, तो से न वसीले' |! 
सेवक को परदा फटे, तू समरथ सीले । तुलसी-ग्र थावली (विनयपत्रिका),पु० ३६३ 
३-५, तुलसी-प्र थावली (कवितावली), प्ृ० २१०, २११, २१२ 
६, पशियन इन्फ़लूएंस आन हिंदी, प्र० ८१ 


६२: 


हैँ। 


भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


तू गरीब' को निवाज, हों गरीब' तेरो) | 
प्रभु बकसत' गज बाजि बसनमनि, जइ-धुनि गगंन निसान हये* 
गुतह लखन कर हम पर रोघू डे 
'विभीषण लेवाज, सेतु सागर तरत भो४ 
राम गरीब-निवाज मेरे सिर राम गरीब-निवाज * 
इनसे पूर्व के कबीर, दादू एवं नानक के कुछ पद भी प्रस्तुत हैं--- 
अंधा नर चेते नहीं कटे न संसे सूल । 
और “गुनह' हरि 'बकससी*, कांमीं डाल न मूल ।* 
बखिशिंदा तूं अज्ञाब आखिर, हुकमं हाजिर सैल ।* 
खुदा की बखशिश् के संबंध में गुरु नानक के विचार इस्लाम के अनुकूल ही 
वह उसकी रहमत (दया) से मायूस नहीं हैं-- 
साहिवु रिदे बसाइ न पछोतावही । 
गुन्हा बखसणहारु सबदू कमावही 
गुर के चाकर ठाकुर भाणे । वखसि लीए वाह्दी जम काणे ॥४ 
इस्लाम में क़ियामत को जुर्वेईमान (ईमान का अंग) इसलिए भी बनाया 





ढू. 0 हद हा ॥प 


हि) 


, क विनयपन्निका, तु० ग्र ० ४१८, पृ० छक 


ख. गई बहोर 'गरीब नेवाजु” (मा० १।१३।४) 

ग. सो तुलसी महंगो कियो राम गरीब निवाज । दो० १०८ 

घ कायर कूर कूप तन की हद तेनु गरीब तवाज नेवाजे । क० ७१, पृ० १६७ 
ड लाय जोग छेम को गरीबी मिस कीनता । वि० २६२ 

क गीतावली, १।४३ 

ख. में बकसीस जाचकन्हि दीन्हा (मा० १३०६२) 


ग. बखसीस ईस जू की सीख होत देखियत (क० ६।१०) 
मानस १॥२८९१। ३ 


कवितावली, ५६, पृ० १६६ 

मीरा, पृ० ७६ 

कबीर-ग्र धावली, पृ० ३१ 

दादू-बानी, भाग २, पृ० १३२ 

नानक-वाणी, पृ० ३०० 

के नानक-वाणी, पृ० ७१६ । 
ख. आपे जाणे आपे देइ | जाखहि सि मि केई केइ । 


जिसनो “बखसे सिफति' सालाह। नानक पातिसाही पातिसाहु । 
नानक-वाणी, पू« ६० 


थ्प 


विषय वस्तु खण्ड (क) : ६ई 


गया है कि मनुष्य संसार के इस अस्थायी जीवन को ही कहीं सब कुछ न समकक वठ 
दिये गये हैं) ओर हुक़ुक़ुल्लाह (अल्लाह के प्रति कत्तंव्य) को भुला बैंठे। इसीलिये 
हराम हलाल तथा उसके फलस्वरूप दोडख जन्नत, जज्ा सज़ा बादि कुछ ऐसे विषय 
हैं जो क्रियामत के ही प्रकरण में स्पष्ठ करने उपयुक्त होंगे। हिन्दी कवि भी इससे 


अवगत मालूम होते हैं 


मानव जीदन के विधिवत्‌ संचालन के लिए कुरान में कुछ विधिनिपेधों का 
उल्लेख किया गया है। हराम अरबी भाषा का ऋब्द है जिसका अर्थ है--जिसका 
खान पान आदि धर्म में वजित हो" तथा हलाल का बर्थ है जाइड, विहित, जिसका 
खाना बौर पीना आदि धर्म में व्छित न हो ।* सुअर का गोइत 5, जुआ, शराब, 
यत्तीम (अनाथ) का माल हड़प कर जाना*, सूदखोरी”, कम तोलना”, परस्त्री 
गमन*, चोरी) *, मूठ" कादि समस्त अमानवीय कुकर्मो को कुरान में हराम कहा 
गया है। और उन हरामखोरियों के अनुपातानुकूल दोज़लख आदि के दंडों का स्पष्ठ 
उल्लेख है जो क्वियामत के दिन मोगने होंगे । हलाल के विपब में कुरान में कहा गया है 
कि 'ऐ ईमानवालो पाक चीजों में से जो हमने तुम्हें दी हैं खाजो और अल्लाह का झुक्र 
अदा करो ।१ 5 

नैतिक एवं सांस्कृतिक दृप्टि से इस विधिनिषेव की महत्ता यह हैं कि इनके 
प्रकाञ्य में मुसलमान क्रियामत के दिन जवाबदेही से डरता है। तभी तो मुस्लिम समाज 
में इसका यहाँ तक प्रचलन है कवि यदि कोई मुसलमान कभी भूठ वोल दे या कम 
तोल दे तो लोग कहते हैं--'मियाँ मुसलमान होकर भूठ बोलते हो, मियाँ मुसलमान 





१-२ शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पु० १३३-१३६ 
३. कुरान, सूरे बक़्द (२), आयत १७ 
कुरान, यूरे वक़र (२), आयत २१६ 
. कुरान, सूरे बक़र (२), आयत २१६ 
कुरान, सूरे वनीइलाईल (१७), जायत देश 
क़रान, यूरे बक़र (१), आयत १७५, आले इम्रान (५) आयत, १३४ 
क़्रान, सूरे वती इस्राईल, आयत ३४ 
- कुरान, सूरे बनीइल्नाईल (१७), आयत ३२ 
क़रान, सूरे मायदा (५), जायत इं८ 
१ क, क़्रान, यूरे वक़र 
ख, सूरे वनी इस्राईल (१०), आबत ३२-३४ 
१९. कुरान, सूर बक़र (२) आायत, १७२ 
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होकर कम तोलते हो, शर्म नहीं आती, अल्लाह के घर नहीं जाना ? इसका एक 
उदाहरण हिंदी साहित्य में भी बड़ा मशहूर है । एक बार अकबर ने करनेश बंदीजन 
की कविता से प्रसन्‍त होकर अपने खज़ांची को उन्हें उचित इनाम देने को कहा । 
कोषाध्यक्ष बहुत दिनों तक टाल-मटोल करता रहा और कुछ भी हाथ से नहीं दिया। 
कवि को एक दिन क्रोध आ गया और खज़ांची को निम्नांकित छंद द्वारा फटकारा-- 
खात है 'हराम' दाम करत हराम काम घट घट तिनहीं के अपयश छावेंगे। 
दोजख हूं जैहैँ तब काटि काटि खेंहँ खोपरी को गृदो काग टोंठनि उड़ावेंगे ॥ 
कहैँ करनेस अब घूस खात लाज नहीं, रोजा औ निमाज अंत काम नहिं आवेंगे | 
कविन के मामले में करे जोन खामी तौन निमक हराभी मरे कफन न पावेंगे ॥ 
केवल टाल मटोल करने पर ही सच्चा मुसलमान कितना दोषी ठहराया जा 
सकता है और उसके रोज़े नमाज़ सब अकारथ चले जाते हैं, न केवल यह बात करनेश 
को मुस्तिम दरबार के सम्पर्क से सादुम हो गई थी भपितु हराम हलाक में फ़क्के, 
दोज़ख के अज्ञाब, मरने के बाद कफ़न मिलना न मिलना आदि मुस्लिम संस्कृति के 
घामिक संस्कारों से भी करनेश भली भांति परिचित मालुभ होते हैं । इसके अतिरिक्त 
अन्य कवि भी हराम और हलाल की घारणाओं से अवगत ' हैं-- 
जोर त करे 'हराम' न खाई । सो मोमिन भिस्त में जाई ।* 
कूडु बोली मुरदारू खाइ | अवरी तो समभावणि ।३ 
सुठा आपि मुहाए साथ । नानक ऐसा आगू जाप ॥४ 
गिरो हिये हहरि, हराम हो हराम हन्यो। 
हाय हाय करत परीगो काल फंग में ।] 
'खांहि हलाल हरांम' निवारें, भिस्त को होई ।* 
तानक जी कहते हैं हलाल होकर ही हक़ (सीने) में जा लगता है और उसके 
दर्शन से उसके दरबार में प्रविष्ट होता है और रैदास भी हक हलाल को पहचानने के 
लिए अजेदाइत करते हैं--- 
होई 'हलालु' लगे हकि जाइ। नानक दरि दीदार समाई ॥४* 
रैंदास की अरदास सुनि, कुछ 'हक़ हलाल' पिछान वे ।४ 
मित्रबंधु विनोद, प्रथम भाग, पृ० ३२४ 
दादू-बानी, भाग १, पृ० १२६ 
तानक-बाणी, पृ० १७७ 
तुलसी-ग्र थावली, भाग २, पृ० १८१, कवितावली ७६ 
कंवीर-ग्र थावली, पृ० ६२ 
नानक-वाणी, पृ० ५७० 
रैदास की बानी, पु० १६ 
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जजा-सजा--(पुरस्कार-दंड ) 
जैसा कि कुरान पर आवारित क्ियामत का विवरण इससे पूर्व हम लिख आए 
हैं कि क्रिवामत के दिन जज़ा-प्ज्ा (पुरस्कार-दंड) का एक निश्चित विधान है। 
हिंदी के अनेक कवि इससे न केबल अवगत हैँ अपितु अरवी फ़ारसी के उन्हीं शब्दों के 
माध्यम से तत्संवंवी विचार भी अभिव्यक्त किये हैँ। आखिरीकलाम में जाबसी ने 
इसका सविस्तार वर्णन किया है-- 
जबहि अंत कर परले आई । घरमी लोग रहै ना पाई ॥7 
होयगा हिसाव जब मुख से न जावे ज्वाब । 
सुंदर कहत लेखा लेत राई राई को।* 
जुलम कूं करता है धनीसूं न डरता है दोजख कूं भरता है खजाना वलाई का। 
होयगा हिसाव जब आवबेगा न ज्वाब तब, सुन्दर कहत गुनेहगार है खुदाई का ।* 
कबीर भी ज़ोर जूल्म के बदले जज्ा सज्ञा को मानते हैं--- 
2 जोर किया सो जुलुम है लेई जवाब खुदाइ। 
दफतर लेखा नीकसे मार मुह मुह खाइ॥” 
साहिब मेरा लेखा मांगे, लेखा क्यूं कर्रिंदीजै* 
धर्मराज जब लेखा मांगे वाकी निक्रसी भारी 
अबकी बार वखसि बन्दे कीं बहुरि न भव जल केरा ॥* 
दादूदबाल भी क्रियामत के हिसाव के दिन से चिंतित हैं और माफ़ भी कराना 
चाहते हैं--- 
दादू गुनहगार है में देख्या मत माहि | 
खुसी तुम्हारी त्यूं करी, हम तो मानी हारि । 
भाव बन्‍्दा वकसिये, भावै गहि करि मारि। 
दादू जो साहिब लेखा लिया, तो सीस काटि सूली दिया। क 
मिहरि मथा करि फिलि किया, तो जीये जीये करि लिया ॥९ 


१, जाबसी-प्र थावली, पृ० ४४ 
२, सुन्दर-विलास, पू० श८ 





है, के, सुन्दर-विलास, पृ० १६ 
से, है ग्रुनेहगार भी गरूना ही करत है, खायगा मार तब फिरे रोता । 
जिन तुक्के खाक से जजव पैदा किया, तू उसे क्यु फरामोश होता । 
सुन्दर-विलास, पृ० १२ 
४, कबीर-ग्र बावली, पृ० १६२ देखिये पृ० २०२ भी 
४, कंबीर-ग्र थावली, पृ० १३५ 
६ कवीर-प्रथावली, पृ० २२८ ७, दादू-बाची, भाग १ ,पु० २४१ 


६६ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


तुलसी भी सज्ञा से परिचित हैं-- 
तो विधि देइहि हमहि सजाई' |) 


अस्सिरात या पुलसिरात््‌ 


ये अरबी-फ़ारसी भाषा के शब्द हैं और मुसलमानों के अक्लीदे के अनुसार यह 
जन्नत और दोज़ख के बीच का एक पुल है* जिसे क़ियामत के दिन सब जीवों को 
पार करना पड़ेगा। इसके नीचे घोर अंधकारपूर्ण भयानक नरक है | यह पुल बाल से 
भी बारीक और खड़ग की घार से भी तेज बताया गया है। पापियों के लिए यह ऐसा 
ही रहेगा और पुण्यात्माओं के लिए अच्छा खासा चौड़ा हो जाएगा ताकि वे सीधे 
जन्नत में पहुँच जाएं । पापी कट कट कर दोज़ख (रौरव नरक) में गिर पड़ेंगे जहां 


उन्हें दहकती आग में जलता होगा । हिंदी में इसे वेतरणी का पुल कह सकते हैं । 


हिंदी के सूफ़ी कवि तो मुसलमान होने के नाते इससे भली भाँति परिचित 
ही थे । जायसी ने अख़रावट में ताम सहित और पद्मावत में इसके ताम के बिचा 


इसका उल्लेख किया है 


ह श्र्द्नद्‌ नफण छत ०७ 


. 


तीस सहस्त कोस के पाटा ।अस सॉकिर चलि सके न चाँटा ॥ 
खांडे चाहि पैनि बहुताई ।बार चाहि ताकर पतराई ॥7 
नासिक पुल सरात” पथ चला | तेहि कर भौंहें हैं दुई पला ॥४ 
जेतने परे सब सलरि उठावौं। 'पुलसरात कर पंथ रेंगावौं ॥* 
पुलसरात' पुनि होइ अभेरा। लेखा लेब उम्त सब केरा॥ 
एक दिसि बैठि मसुहस्मद रोइ हैं। जिवरईल दूसर दिसि होइहें ॥ 
वार पार किछु सूकत नाहीं। दूसर नाहिं, को टेके वाहीं ॥ 
तीस सहस्न कोस के बाटा। अस सांकर जेहि चले न चाँटा ॥ 
बारहु तें पतरा अस फकीमा। खड़ग-धाय से अधिको भीना ॥॥' 
दोउ दिसि नरक-कुण्ड हैं भरे ।लछोज न पाउब तिनन्‍्ह महं परे ॥ 
देखत काँपे लागे जांघा । सो पथ कंसे जैहे नांघा ॥ 


जो धरमी होइहि संसारा। चमकि वीजु अस जाइहि पारा ॥$ 


. रामचरितसानस, २॥१६।३ 

- शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम (क्रियामः), पृ० २६३ 
- जायसी-ग्र थावली (पदमावत), पृ०६६ एवं पृ० ३४६ 

- जायसी-ग्रथावली (अखराबढ), पू० ३०९ 

* जायसी-ग्रथाकली (आख़िरीकलाम),प्ृ० ३४७ 

जायसी-ग्र थावली (आख़िरीकलाम), पृ० ३४८, ३४६ 


विपय वस्तु खण्ड (क) : ६७ 


जायसी ने पद २७, र८ में पुलसिरात का मुस्लिम विश्वास के अनुकूल विस्तार 
से वर्णन किया है। हिंदी के मुसलमान सूफ़ी कवि तो निश्चित रूप से मुस्लिम संस्कृति 
के प्रतीक ये ही, इनके अतिरिवत मुस्लिम समाज के संपर्क के परिणाम स्वरूप हिंदी 
के अन्य कवियों ते भी पुलसिरात का वर्णन किया है। रैंदास जी क्वियामत के दिन के 
जज़ा सज़ा (पुरस्कार दंड) से भी परिचित मालूप होते हैं और पुलसिरात से भी-- 


हृदय करीम संभारि सबेरे। 
आगे पंथ खरा है भीना' , खाँडे घार जैसा है पैना | 
जिस ऊपर मारय है तेरा, पथी पंथ संवार सवेरा। 
क्या तें खरचा क्या तें खाया, चल दरहाल दिवान बुलाया । 
साहिब तो पै लेखा लेसी |” 

गुरुगरथ साहव में भी पुलसिरात का स्पप्ट उल्लेख मिलता है--- 
खंडेधार गली अति भीड़ा । लेखा लीजे तिल जिउ पीड़ा ॥+ 
वालों की पुलसिरात कवबनि न सयाह । 
फ़रीदा कूड़ पवन्दी ई खड़ा न आप सहाय ।2 
पुलसियत का पंथ दोहेला। संग न साथी गवन अकेला ।* 


इनके अतिरिक्त राग सोही फ़रीद वार दो और राग रामकली महला ३ वार 
दो में भी इसका उल्लेख मिलता है । 
कृष्ण भक्ति शाखा के कवि रसखान का यह पद भी इस क्पिय में विचारणीय 
है। उन्होंने प्रेम पंथ को पुलसिरात जैसा कठिन बताया है--- 
कमल तंतु सो हीत अरु कठिन खड़ग की धार । 
अति सूधो टेढ़ो बहुरि, प्रम पंथ अनिवार ॥* 
जन्नत-दोजख (स्वगें-नरक) 
क्वियामत के दिन जज़ा-सजा (पुरस्कार-दंड) के निर्णय के पश्चात्‌ कर्मानुकूल 
ही सत्यत्कमियों को जन्नत और कुकरमियों को दोजख (रौरव नरक) दिया जाएगा। 
इसका विवरण हम क्वियामत के विपय में जो क़्रान की अनेक आयतें उद्ध त की हैँ 
उसमें दे भाए हैं। यहाँ तो मुस्लिम संपर्क से हिंदी में जो विवरण मिलता है उसको 
देखना है | क़ुरान में कहा गया है कि जो ईमान लाए और जिन्होंने नेक काम किये 
रेदास की बानी, पृ० २८, २६ 
नानक-बाणी, पृ०६२६ 
गुरुग थे साहब, इलोक फरीद (वार दो) 


गुहग्न थ साहव, राग सोही (रविदास) वार दो । 
प्रेमवाटिका, पद ६ 
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६८ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


(हराम न खाया) उन्हें हम जन्वत में दाखिल करेंगे ।* माँ के क़दमों (पैर) के नीचे 
जन्तत है, यह भी इस्लामी विचार है !* दादू दयाल ने मोमित को जन्तत मिलनेकी 
बात कही है-- 
जोर न करे हराम न खाई। सो मोमिन भिस्त में जाई । 
जायसी ने हराने-विहिश्त (स्वर्ग की अप्सराएँ) के लिए अछरी कविलास का शब्द 
प्रयोग किया है । यह ऐसे ही जानिये जैसे इन्होंने कुरान के लिए पुरान और वेद शब्दों 
का पृ० ३४४ पर भी प्रयोग किया है। आखिरी कलाम के पदर्सेतालीस (४७।४०) 
में जन्नत के चिरंतन सुख का जो इन्होंने वर्णण किया है वह इस्लामी विश्वास के 
अनुरूप ही है तथा जन्नत में शरावे-तहूरा (पवित्र शराव) जो मोमिनों को मिलेगी 
उसका जायपी ने स्पष्ट उल्लेख किया है--- 
एक तौ अमृत, बास कपूरा। तेहि कहं कहा शराव-तहूरा ॥।* 
फिर तंबोल, मया से कहब अपुन लेइ खाहु। 
भा परसाद, मुहम्मद उठि 'बिहिस्त' मंह जाहु ॥ 
हिंदी के सूफ़ी कवियों मे जन्नत का वर्णन कैलाश कविलास, बहिहत, जन्तत, 
बैकंठ आदि अनेक नामों से किया है । जायसी कृत आखिरी कलाम (पद २२, रे३, 
४७, ४८, ४६) में सविस्तार इस्लाम के अनुसार जन्नत की व्याख्या मिलती है। 
इस सूफ़ी कवियों के अतिरिक्त हिंदी के अनेक कवियों ने जन्तत का ऐसा 
वर्णन किया है कि जिससे पता चलता है कि उन्होंने मुस्लिम-धर्म का मुस्लिम समाज 
में उठ बैठकर अच्छा खासा ज्ञान प्राप्त कर लिया था । गुहप्रथ साहब में जन्तत और 
१. शारटर एंसाकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पू० ८८ 
२. क. माता पिता को जो रहसावा । सौ बेकुंठ फल पावा | इंद्रावती, पृ० ३६ 
ख. दादू बाती, भाग १, पृ० १२६ 
ग. हो अछरी कविलास' के जेहि सरि पूज न कोई । जायसी-ग्र थावली, पृ०६१ 
घ. मिलि हरे नेवछावरि करि हैं, सबके मुखन फूल अस भरि हैं । 
जायसी-ग्र थावली, पृ० ३५६ 
ड. चालीस चालीस हरे” सोइ । ओ संग लागि वियाही जोई ॥ 
जायसी-ग्र थावली पृ० ३४५८ 
३. जायसी ग्रथावली, पृ० २३५६ 
४. क. जायसी-ग्र थावली, पृ० २३५६ 
ख. कहव रसूल 'विहिस्त न जाऊँ। जौ लगि दरस तुम्हार व पाऊँ ॥' 
जायसी-प्रंथावली, पृ० ३५७ 
ग. दुलह जतन मुहम्मद विहिस्त चले विहंसात ॥ जायसी-म्र थावली, पृ० ३४८ 
५. हंसजवाहर, पु० ३३ 


विपय वस्तु खण्ड (क) : ६६ 


दोज़ख़ का कई स्थानों पर स्पष्ट उल्लेख मिलता है । एक ही रूपक में अनेक छइस्लामी 
बातों को स्पष्ट कर दिया गया है, 'ऐ प्राणी अच्छे कामों (नेक कामों) को धरती, 
खुदा के नाम को बीज बनाओ"*''*'क्षमीन को सींचो किसान वतकर ईमान फो पैदा 
करो तथा जन्नत दोजख को इस तरह समकी--- 
अमलु करि धरती बीज सबदो करि सच की आवब नित देहि प्राणी । 
होइ किरसाणु इमानु नंमाइ ले भिस्तु दोजकु सुड़े एवं जाणी ॥* 
आगे कहते हैं कि गुरु ओर पीर तब हामी भरेंगे, जब इच्सान' मुरदार खोरी न 
करे । केवल बातों से कोई भी मनुष्य बहिइत नहीं पा सकता- 
गुरु पीर हामः ताँ भरे । जा मुरदार न खाए ॥ 
गल्‍लें बहिश्त न जाए। छूटे सच कमाए ।।* 
बहिश्त पीर लफज कमाए अंदाजा । हूर नूर मदक खुदाया बंदगी 
ता “पर रन 
हक हलाल बायूर बखाना । दिल दरयाव दोहो मैं लाना । 
पीर पिछाने वहिइती सोई। इज़राईल न दोज ठहरा ॥* 
इसके अतिरिक्त गुरु ग्रथ साहव में राग रामकली महला १, राग आसा कवीर 
इलोक कवीर,वाड़ गउड़ी इलोक महला ५, राग तिलंगा महला ५, आदि आदि अनेक - 
स्थानों पर जन्तत दोजख़ का ऐसा वर्णव मिलता है जिससे स्पप्ट है कि बाबा साहिब 
(तथा गुरुग्रथ साहब में संग्रहीत अन्य भक्तों की वाणी) इस्लाम में बताए हुए जन्नत 
दोजख, क्रियामत, जज़ा सज़ा की महत्ता को भली भांति समभते थे, जो उन्हें मुस्लिम 
संस्क्ृति के प्रतिनिधि सूफ़ी कबियों, सूफ़ियों, मुस्लिम समाज एवं अमीर उमरा के 
संपर्क से प्राप्त हुआ होगा। 


कबीर मनमोौजी थे इसलिए उनके यहाँ विरोधाभास मिलना स्वाभाविक है। 
कहीं जन्तत की याचना करते हैं,” कहीं ठ्ुकरा देने को तैयार हैं ।* 





दादू दयाल सच्चाई पर चलने वाले के लिए जन्वतत का दरवाजा खुला हुआ 
नानक-वाणी, पृ० १२६ 
युरुग्रथ साहब, राग गउडी महला १ वार २ 
गुरुग्रथ साहव, रागमारू महला ५ 
क, जन कवीर तेरी पनह समानां, /भिस्त' लजीक राखि रहमानाँ | 

कवीर-प्र थावली, पृ० १५२९ 
ख, दास कबीर तेरी पनह समाना। 'भिस्‍्त' नजीक राखु रहमाना । 

कवीरग्र थावली परु० २५०: 
५. क. 'भिस्त न मेरे चाहिये, वाक पियारे तुझ | कवीर-ग्र थावली, पृ० १५ 

ख. देखिये कन्नीर-ग्र थावली, पृ० ८४, १३०, १८२, २५४ आदि 5 
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० ; भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


बताते हैं जो कुरान की एक आयत का बनुवाद मात्र है-- 
चाले साच संवार वाट । तिनक्‌ूं खुले भिस्त का पाट ॥* 
वही कहते हैं कि अल्लाह ही आशिक़ों का ईमान है । उस दयालु के मुक़ाबले 
में जन्नत, दोजख, दीन-दुनिया किस काम के हैं--- 
अल्लाह आसिकां ईमान । 
'भिस्त दोजख' दीन दुनिया, चिकारे रहमान ॥ 
तन मन भी छिन करों, भिस्त दोजग भी वार | 
हाँ पर कुरान में जन्तत से सम्बद्ध अन्य सुखों का वर्णत हैं वहाँ कौसर या 
आवे-कौसर का भी वर्णन मिलता है? यह स्वयं की एक नदी या चहमा है । हिंदी कवि 
इससे भी परिचित हैं--- 
के तिरमल 'कौसर' अन्ह॒वावौं | पुनि जीउस्ह बैकुंठ पठावों ।* 
पुनि 'कौसर' पठउब अन्हवाबे । जहां कया निरमल सब पावै ॥ 
दोजख़, जहन्नम (नरक) 


कुकम करने वालों को जहन्नम का कठोर दंड दिया जाएगा। कुरान में 
इसका विस्तृत विवरण मिलता है ।६ इस्लाम में दोज़ख़ का विचार सांस्कृतिक हृष्टि 
से इसलिए महत्वपूर्ण है कि इसके भय से दुराचारी व्यक्ति सदाचार की ओर आा 
सकता है” ओर सदाचारी व्यक्ति सभ्य एवं संस्कृत समाज का महत्वपूर्ण अंग है । हिंदी 
कवि भी दोजख (जह॒न्नम या नरक) की इस्लामी घारणा से भलीभांति अवगत हो 
गये थे | हरामख्ोरी के परिणाम स्वरूप कुकर्मी को दोज़ख में जाता होगा । 'करतेश 
कवि ने इसे यों अव्भियक्त किया है-- 
खात है हराम दाम करत हराम काम घट घट तिनहीं के अपयश छातेंगे । 
दोजखहूं जेहै तब काटि काटि खेहैं खोपरी को गूदो काग टोंटनि उड़ावेंगे ॥ ४ 
- दादू-बानी, भाग १,बृ० १२६ 
- दादू-वानी, भाग २, पृ० १६६ 5; 
- दादु-बानी, भाग १, पू० ३० 
* शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम (जन्तत), पृ० ८८ 
- जायसी-ग्र थावली, पृ० ३४७ 
- शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० ८१ 
जिसका नित नोन खात मुतलक भी ता डरात 
कौल से बेकौल हुआ किसी की न लेत दुआ । 
'दोजश्' के लिये दिल कौन कौन मारा है। रैदास की वानी, प॒० २६ 
5, मिश्रतरन्धु-विनोद, प्रथम भाग, पृ० ३२४ 
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विषय वस्तु खण्ड (क) : १०१ 


हिंदी के मुसलमान सुफ़ी कवि तो जैसा कि स्वाभाविक ही है जहन्नम की 
इस्लामी धारणा से भलीभांति परिचित थे ही, कितु उन्होंने सामान्यतः अपनी कृतियों 
: में नरक, नरककुंड आदि शब्दों का ही प्रयोग किया है-- 
निमिख लागि जो आपुहि नांसा । ता कहं 'नरक' माहिं भा बासा ।" 
बहुतक 'नरक-कुंड”' भहं गिरहीं। बहुतक रकत पीब महं परहीं ॥* 
यहाँ श्रासिरीकलाम में जहन्नम या दोजख का वर्णन कुरानी आयतों के अनु- 
रूप ही वणित है । इनके मतिरिवत अन्य हिंदी कवियों ने स्पष्ठ रूप से दोजख का 
उल्लेख किया है--- ह 
जग अंघा नैन न सुक्र, जिन सिरजे ताहि न बूभी ॥ 
पाहण की पूजा करें, करि जआातम घाता। 
तिरमल नैन न आवई, 'दोजग” दिसि जाना ॥४ 
कबीर भी यह जानते थे कि कुरान में मुझरिक (खुदा को एक न मानते 
बाला) की सजा दोजख बताई गई है ।९ रैदास ने भी दोज़ख के भय को समझा है । 


ईमान 


ईमान का अर्थ है धर्म पर हृढ़ विश्वास रखना । अक़ीदा, यक्नीस इसकी व्याख्या 
इस प्रकार की गईं है” कि ईमान लाने वाले मोमिन को यह मानना चाहिए कि मैं 
ईमान लाया अल्लाह पर और (सत्य जाना) उसके फ़रिदतों पर और उसकी (पग्ंबरों 
को भेजी हुई) किताबों पर और रसूलों (ईदादूत) पर गौर क्चियामत (निर्णय के दिन) 
चर ईमान लाया तथा मृत्यु के पश्चात्‌ जी उठने पर (क्रियामत के दिन ) तथा उसकी 
भोर से भेजे हुए आदेश पर । इसमें से अनेक बातों की व्याख्या हम इससे पहले करू 
चुके हैं यहां तो केवल इतना कहना है कि हिंदी कवि मुस्लिम संपर्क के कारण शब्द 
ईमान तथा इसकी स्थ्रिट (आत्मा) से कितना परिचित हुए हैं। दादू दयाल से “भामन्तों 
विल्लाहि' का कैसा सुंदर अनुवाद किया है-- 
अल्लाह आप 'इमान' है, दादू के दिल माहि । 
सोई स्थावति राखिये, दृजा कोई नाहि।* 
१, मधुमालती, (पद १२७), पृ० १०६ 
२. जायसी-ग्र थावली, पु० रेड 
रे. दादु-बानी, भाग २, पु० ७६ 
४. हंम तौ एक एक करि जांनां । 
दोइ कहें तिनहीं कौं दोजग, जिन नांहिन पहिचानां ॥ कबीर-पग्र थावली, पु० ८२ 
५. ईमाने-भुफ़स्सल--आमन्‍्तो बविल्लाहि व मलाइकतिहि व कुतोबेही व रुसुलेही वल्यी« 
मिल आखिरे वल्क़द्रि खैरेही व शरिही मिनललाहि तआला वल्वअसे बादलमौत । 
६- दादू-बानी, भाग १, पु० ६० 


१०२ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


मलुकदास जी 'ईमान' खो देने को अच्छा नहीं बताते तथा उस सांसारिकता 
को भी धिक्‍्कार कहते हैं जो दीन से वेदीव करे--- 
ऐ अजीज ईमान' तू, काहे को खोबे। 
हिय राखे दरगाह में, तो प्यारा होवे ॥* है 
तानक जी एक रूपक द्वारा ईमात को हृढ़ कर लेने की ओर ध्यात दिला 
रहे हैं-- 
अमलु करि घरती बीज सवदो करि सच की आवब नित देहि प्राणी । 
होइ किरसाणु 'इसानु' जंमाइले भिस्तु दोजकु मूड़े एव जणी ॥* 
ईमान दुरुस्त करने पर ही मनुष्य सच्चा धर्मानुयायी बन सकता है, ऐसा 
कबीर का मत है-- 


सो हिंदू सो मुसलमांत, जिसका दुरस रहै ईमांव । 
ईमान के साथ दीन, दुनिया से भी हिंदी-कवि परिचित हो गए थे-- 
बन्दे दुनियां को 'दीच' गवंवाया । 
सो दुनिया तेरे संग न लागी, मूड़ अजाब कमाया | 
दादू दुनियां सूं दिल बांघि करि, बैठे 'दीन' गंवाई ।९ 


मुसावात 


यह अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है समानता, बराबरी, सबको एक 
जेसे अधिकार मिलने का सिद्धांत । भाईचारा या साम्यवाद भी इन्हीं अर्थों में 
आता है। 
इस्लाम में मुसावात का सिद्धांत तौहीद से ही प्रेरित है। इस्लाम से पूर्व के 
इतिहास में भाईचारे का विचार केवल एक ऐसे दाशंनिक विचार तक ही सीमित 
मिलता है जिसका दैनिक जीवन के व्यावहारिक रूप में प्रचलन नाम मात्र तक ही 
सीमित था (* मुसावात इस्लाम धर्म की मुख्य विशेषताओं में से एक है। तौहीद 
१. (क) मलूकदास की वाणी, पृ० १६ 
(ख) नालत इस दुनियां को जो 'दीन' से वे दीन करे 


खाक ऐसे खाने जिन “ईमान” बेच लिया है। मलुक-वानी, पृ० ३१ 
२. नानक-वाणी, पृ० १२६ 


हे. मूलक-वाणी, पु० २५ 

४. (क) दादू-बाणी, भाग १, पृ० १२७ 
(ख) भिस्त दोजख दीन दुनिया, चिकारे रहमान । दादू-वानी, भाज २ पृ० १६६ 
(ग) वेदीनां की दोस्ती बेदीचा का खाणु | नानक-वाणी, पू ० ४६८ 

५. इस्लाम : ए स्टडी, पृ०८ 


विपय वस्तु खण्ड (क) : १०३ 


का अर्थ, जैसा कि इसके पूर्व स्पष्ठ किया जा चुका है एक होना और एक. 
करना है।' 

इस्लाम के व्यावहारिक ,पक्ष (कर्मवाद) में जितने भी धामिक अनुष्ठान 
(घामिक छृत्य) हैं, आचार या सदाचार की दृष्टि से उन सबका एक महत्व यह भी 
है कि मुस्लिम समाज में मुसावात को इनसे बहुत बल मिलता है । 

कुरान में कहा गया है लोगो ! हमने तुम्हें (अपने हुकुम से) एक मर्द और 
एक औरत (जादम, हव्वा) से पैदा किया और तुम्हारे कुनवे बनाए ताकि तुम आपस 
में पहचाने जाओ तुममें सबसे अधिक महान्‌ (वुज्जर्ग) अल्लाह के नज़दीक बह है जो 
तुममें सवसे अधिक हमारा कहना मानता है ।* और यह सव मानव भाई भाई हैं 
बौर मैं तुम्हारा रव हूँ ३ एक हदीस में भी कहा गया है कि खुदा की सब खलक्नत 
(रचना) एक कुनवा है और खुदा को वह सर्वाधिक प्रिय है जो उसकी मखलूक (जीव- 
धारी) से सर्वाधिक भलाई करे ।४ औरत (नारी) के अधिकारों के विपय में कुरान में 
एक सूरत (४) 'सूरे निसा' रखी गई है जिसमें एक स्थान पर यह भी कहा है, 'ऐ 
लोगो उस रब से डरो जिसने तुम्हें एक व्यक्ति आदम से वनाया और उसी से उसका 
जोड़ा वनाया और दोनों से बहुत से नर नारी पैदा किये ४ इसी सूरत में औरत (नारी) 
को वाप दादा की जायदाद में से हिस्सा, विरसा सिलने, शादी व्याह आदि के अनेक 
अधिकारों का खोल कर वर्णन किया गया है । यही कारण है कि मुस्लिम संस्कृति में 
माँ के कदमों के नीचे जन्तत होना, माँ का आदर तथा स्त्री के अधिकारों की रक्षा का 
खयाल अधिक रखा जाता है । और यही कारण है कि मुस्लिम औरतों (स्त्रियों) को 
उनके अपने नाम से पहचाने जाने या पुकारें जाने का रिवाज है जैसे-खदीजा, आइशा, 
फ़ातिमा, जैनव, न कि मिस जौन्स, मिसेज़ जेम्स आदि आदि ।5 

उपयु क्त क़ुरानी आयतों के तथा अन्य अनेक स्थानों पर बताए हुए खुदा के 
आदेशों के प्रकाश में यह कहा जा सकता है क्रि इस्लाम की आत्मा (स्प्रिट) की 
वास्तविक अभिव्यक्ति इस सत्पमें भी है कि 'इस्लाम जाति-पांति, रंग-तस्ल के भेदभाव: 





१. शाइटर एंसोइक्लोपीडिया जाफ़ इस्लाम, पु० ५८६ 
- क़्रान, सूरे हिजरात (४६) आबत १३-१४ 
- कुरान, सूरे अंविया (२१), आयत ६२ 
- क. ग्लिम्पसेज़ आफ़ हदीस, न० ३८, पृ० १ 
ख. उनकी तजर न आवते, कोइ राजा रंक । मलूक-वानी, पूृ० ७ 
५. कुरान, सुरे निसा (४), आयत १ 
६. दी स्प्रिट आफ़ इस्लामिक कल्चर, पु० ६-७ 
७. दी होली कुरान, प्रीफ़ेस, पु० १५ तथा स्थ्रिट आफ़ इस्लामिक कल्चर, पु० ३ 
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१०४ : भक्ति काल और मुस्त्रिम संस्कृत 


तथा भवुृष्य और निर्माता के बीच किसी प्रभुत्व, ठेकेदारी या पुरोहितवाद को 
स्थान नहीं देता | इस्लाम की दृष्टि में समस्त मानव स्त्री-पुरुष, घती-निर्धन) सब 
एक समान हैं और यही मुसावत है । इस्लाम की मुख्य विशेषताओं में से मुसावत 
(वराबरी, भाईचारा) भी एक है । भारी और गुलाम (क्रीतदास) को भी कुरान में 
समान अधिकार दिए गए हैं' जिसके कारण मुस्लिम समाज के गुलामों ने भी अनेक 
वर्षों तक शासन की बागडोर संभाली है तथा नारियाँ भी घधम्म की प्रोत्साहुक 
(ख़दीजा) और ज्ञासक (रज्िया आदि) रही हैं । 

इस्लाम में व्यक्तिगत आज़ादी के लिए मुसावत आवश्यक है । प्रत्येक मनुष्य 
खुदा से सीधा संबंध रख सकता है । किसी पुरोहित की बीच में आवश्यक्ता नहीं मानी 
गईं। पैगंबर (ईश दूत) केवल पथ-प्रदर्शंक हैं जो मार्ग दर्शन द्वारा ख़ुदा और मनुष्यों 
के संबंधों को हृढ़ बताने का रास्ता बताते हैं। पैग वर का आदर अवश्य करना चाहिए 
कितु उसकी पूजा की आज्ञा कुरान ने कभी भी नहीं दी । घामिक अनुष्ठानों में भी 
मुसावत का सिद्धांत स्पप्ट रूप से सामने आता है। जैसे नमाज में अमीर ग़रीव, काला 
(हजरत विलाल हृवशी) गोरा, बादशाह गुलाम) (अयाज़) तथा लोहार बढ़ई सव 
ही कंधे से कंधा मिला कर नमाज़ (मस्जिद में) जमाअत से पढ़ते हैं । हज्ज 
(मक्का यात्रा) एक ओर तो सब लोग एक साथ अदा करते हैं तथा दूसरे समस्त 
संसार के लोग एक दिन एक स्थान पर (केन्द्रीकरण की हृप्टि से) इकटठे हो सकते हैं 
इसी प्रकार ज़कात (पुअर रेट) के द्वारा भी मुस्लिम समाज में मुसावत (आ्थिक- 
समानता ) पैदा होती है। सूद के लेने को हराम इसलिये भी किया गया है कि अर्थ- 
शास्त्र या आथिक हृप्टि से इससे घन संचय (मोनोपली) तथा पुंजीवाद (कंपीटलिज्स) 
पनप नहीं पाता । इस प्रकार हम कह सकते हैं कि इस्लाम में मुसावत का सिद्धांत 
तथा उस पर अमल (कार्यवद्ध होना) मुस्लिम-संस्क्ृति का एक महान गुण है । 

यहाँ पर मुसावत की चर्चा कुछ विस्तार से इसलिए करनी पड़ी है कि इस्लाम 
के भारत आगमन से पूर्व भारतीय समाज में वर्ण व्यवस्था, जात-पाँत, पुरोहितवाद 
तथा अन्य अनेक सामाजिक वियमताओं ने ऐसा विकराल रूप घारण कर लिया था 
जो इतिहास प्रसिद्ध है तथा प्राचीन भारतीय साहित्य वीद्ध, त्राह्मण, शैव, शाक्तों आदि 
अनेक संघर्षों का साक्षी है (” इन कमज्ोरियों के कारण भी वाहरी जातियों एवं 
१. क़रान, सूरे निसा (४) आयत २४-२७, ३६ 
२. हिस्ट्री आफ मुस्लिम रूल इन इंडिया (गुलाम पीरियड) स्लेव डाइनेस्टी 
३, एक ही सफ़ में खड़े हो गये महम्ुदो-अयाज़ । 

न कोई वंदा रहा और न कोई बंदा नवाज । इक्तवाल 

४. विस्तृत विवरण के लिए देखिये---भारती य संस्कृति का विकास, डा० मंगलदेव शास्त्री 
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घर्मो को अपूर्व सफलता प्राप्त हुई है । इस्लाम के तौहीद, बमाखिरत, जज़ा-सजा, तथा 
मुसावत आदि गुणों का भारतीय विचार बारा एवं जाचरण पर गहरा प्रभाव पड़ा 
है? तथा हिंदी साहित्य भी इसका अपवाद न रह सका । 
तुलधीदास जैसे उदास्मना महान प्रतिभाशाली व्यक्ति को अपने ही समाज से 
जिस प्रकार के धाक्षेप-बाण प्राप्त हुए थे उसकी ओर संकेत करते हुए एक स्थान पर 
वे यह भी कहते हैँ कि मुझे चाहे कुछ कहो में तो एक ऐसे मस्त सूफ़ी फ़क्नीर की भाँति 
हुँ-जो इन सब बातों से ऊपर होता है, बोर जो मिल जाता हैं खा लेता हैं और जहाँ 
स्थान मिल जाता है, सो लेता है । 
घूत कहो, अवबूत कहौ, रजपूत कहो, जोलहा कहौ कोक। 
काहू की वेटी सों बेटा न ब्याहव, काहू की जाति विगार न सोऊ ॥। 
तुलसी सरनाम गुलाम है राम को, जाको रुच सो कहे कछु बीऊ । 
मांगि के खैदो 'मसीत' को सोइबो, लेबे को एक न देव को दोऊ ॥* 
यहाँ पर पहली दो पंक्तियों में जाति-भेद या बर्ण-व्यवस्था पर प्रकाश पड़ता 
है तथा 'सरनाम गुलाम' से मुस्लिम संपर्क और “मस्जिद में सो लेने से इस्लाम के 
मुसावत एवं वर्ग-भेद-रहित होने की ओर स्पष्ट संकेत द्वै ॥ वास्तव में तुलसी बड़े ही 
स्पष्ट वक्ता एवं समन्‍्वयात्मक दृष्टिकोण वाले उदारमना कलाकार श्रे। साह ही को 
गोत-गोत होत है 'युलाम' को ३, भी मुस्लिम दौर के महमृद और अयाज तथा झुज़ाल 
खानदान के शासक होने की मुस्लिम मुसावत की परंपरा की बाद दिलाती है । 
हिंदी-साहित्य में जात-पांत, वर्ण॑-व्यवस्था *, मूर्तिपूजा तथा अन्य सामाजिक 
रू तियों वा कुरीतियों एवं विषमताओं का जो चित्र कवीर, दाह, सुंदरदास तथा अन्य 
कवियों की रचनाओं में मिलता है यहाँ उसे उद्धुत करना नहीं है न हमारा कोई ऐसा 
आग्रह है कि इस्लाम के सुसावत का कितना अधिक प्रभाव हिंदी पर पड़ा है अपितु 
हाँ मुस्लिम संस्कृति एवं बर्म के संपक के परिणाम को आंकने के नाते उन पद्यों को 
प्रस्तुत कि्रा जाएगा जिनका भाव इस्लामी मुसावत के निकट है या क़ुरानी कथनों के 





१. ऐतिहासिक एवं युक्तियुक्त विस्तृत विवरण के लिए देखिये--इन्फ्युएंस आफ़ इस्लाम 
आन इंडियन कल्चर, डा० ताराचंद तथा बलबीरूनीज़ इंदिका (अल-हिन्द ) 
२. क. तुलसी-प्रत्थावली, भाग २ (कवितावली ।१०६), पृ० १८७ 
ख. लोग कहैं सोचु, सोन पोचु न संको चु, 
मेरे व्याह न बरेखी, जाति पांति न चहत हों । 
तुलसी-प्रस्धावली, भाग २ (विनयपत्रिका ७६)पू० ४१७ 
२. तुलसी-ब्रन्थावली,पू० १८८ 
४. पूजिय विप्र शील ग्रुन हीना | बूद न गुन-यन झान प्रवीना । ठुलसी 
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समीप जान पड़ता है। कुरान में कहा गया है कि ऐ लोगों तुम आपस में भाई भाई 
हो और एक आदम की औलाद हो मैं तुम्हारा रव हूँ | इसको ही फ़ारसी कवि ने कहा 
है 'वनी आदम आजा-ए-यक दीगरअंद ।' अर्थात्‌ सव मानव एक शरीर के अंग की भाँति 
हैं। दादू के भाव भी ऐसे ही मिलते हैं |-- 

जाति हमारी जगत गुरु परमेसुर परिवार ।' 

आतम भाई जीव सब, एक पेट परिवार। 

दाद मूल विचारिये, तौ दूजा कौन गंवार ॥* 

क़ासिमशाह कृत हंसजवाहर में शादी के भोज वर्णन में इस्लामी मुसावत की 

मभलक मिलती है--- 

भयो व्याह सायत सुभग, दोउ दिशि भयो हुलास । 

पुचि समाज भोजन भये, वैठ लोग चहुँ पास ॥ 

बैठे लोग छतीसों जाती । जो जेहि भाँति सी तेहि पाती । 

पाँति पाँति से सबै बिठावा । औ सबके पुनि हाथ घुआवा । 

जहँलग पुर अमीर उमराऊं। सेवक आन भये तेहि ठाऊं । 

राखे भार सम्हार के, सब रस प्रेम मिलाय । 

नाउ निरंजन सुमिर के, लाग सबै जो खाय ॥३ 


नांउ निरंजन सुमिर के से विसमिल्लाह करना अभिप्राय है और वह एक 
निरंजन (तौहीद) ही मुसावत का कारण है तथा सव जाति के लोगों का इकट्ठा होना 
और जहाँ जिसे रुचे बैठता इस्लामी भाईचारा है। तुलसीदास जी भी जात पाँत की 
भपेक्षा संसार को एक कुनवा मानते हैं-- 
मेरे जाति पांति, न चहौं काहु की जात पांति। 
मेरे कोऊ काम को न, ही काहू के काम को ॥ 
नि दा न 
साह ही को गोत होत है गुलाम को | १ 
यहां पर 'साह (ज्ञाह)” और “गुलाम” जब्द महमुद और जयाज की समानता 
तथा भुस्लिम संस्कृति के संपर्क की ओर सकेत करते हैं।* 
१-२. दादू-वानी, भाग १ पृ० ८६, २२३। अल खलक़ो अयालुल्लाह अर्थाव्‌ खुदा 
की सव रचना उसका कुनवा है। ग्लिम्सेज़ आफ़ हदीस, पृ० १ 
३. हंस जवाहर, पृ० ८८ 
४. तुलसी ग्रंथावली भाग २ (कवितावली १०७), पृ० १८८ 
४. एक ही सफ़ में खड़े हो गये महमूदो-अयाज़ । 
ना कोई वंदा रहा सौर न कोई बंदा-नवाज्ञ ॥ कुल्लियाते-इक़बाल 
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निम्न पद भी मुसावत द्वारा प्रेरित परिस्थिति के वाद के हैं जिवका अध्ययन 
दिलचस्पी से खाली नहीं है । सूफ़ियों ने सदा समानता और मुसावत की ,शिक्षा 
दी है--- 
कहा भयो जो विप्र कुल जनम्यों सेवा सुमिरन नाही । 
स्वपच पुनीत दास परमानंद जो हरि सनन्‍्मुख जाही ।* 
जात गोत कुल नाम गनत नहि रंक होइ के रानी-- १११ 
निम्त पदों की छब्दावली तथा भाव भी विचारणीय हैं। शाह हो या गुलाम 
सत्रको उसकी इबादत का समान अधिकार है--- 
खड़ा रहूँ दरवार तुम्हारे, ज्यों घर का बंदा जादा ।* 
व्यारों के गनिश्रे जहाँ गने गरीत गुलाम ? 
ऋद्धि अरु सिद्धि जाके हाथ जोरि आगे खरी, 
सुन्दर कहत ताके सबही ग्रुलाम हैं ॥9 
हज कावे हों जाइया आगे मिला खुदाइ 
न ना रन 
वलिहारी इहि प्रीति को जिह जाति वरन कुल जाइ ।7* 


२. व्यवहार पक्ष तथा कर्मवाद 

अल्लाह के आदेश से मुहम्मद साहब के द्वारा इस्लाम का प्रवर्तत एक संघीय 
धर्म के रूप में हुआ । यह एक प्रवृत्ति प्रधान मजहब है जहाँ इस्लाम के सैद्धांतिक 
पक्ष के प्रमुख स्तंभ तौहीद और आख़िरत एवं ईमाने-मुफ़तल (अल्लाह पर, उसके 
मलाइका--क्रिरिज्तों, आसमानी किताबों, रसूलों, यौमे-क्रियामत आदि) पर विश्वास 
करना है और इसको मुसावत आदि द्वारा क्रियान्बित करना है, वहाँ दूसरी तरफ़ 
व्यवहार पक्ष के नाते धामिक-अनुष्ठान अथवा धार्मिक कृत्यों का भी आदेश दिया 
गया है जोकि नमाज़ रोज़ा, हज्ज, जकात आदि हैं । 

सॉस्क्ृतिक दृष्टि से इनका यह महत्व है कि यह धामिक अनुष्ठान ऐसे हैं 
जिनसे एक ओर जहाँ स,मृहिक और संघीय जीवन को वल मिलता है तथा समस्त 
जीवन एवं विशेषरूप से आचार पक्ष का सुधार होता है वहाँ दूसरी तरफ़ बामिक 
दृष्टि से दुनिया और आख़िरत (लोक परलोक) में उत्तम सिद्धियों की प्राष्ति होती है 


१. परमानन्ददास (हस्तलिखित प्रत्ति), पृ० २७६ 
२. मलूक-बानी, पुृ० ६" 
३. तुलसी-प्र थावली (विनय पत्रिका ७७), पृ० ४१७ 
४. सुन्दर-विलास, पू० ७ 
* कबीर-प्रथावली, पू० १६८, १६६ 
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और रूहानियत (आध्यात्मिकता) की ओर बढ़ने का एक माध्यम हैं । 

कुरान के आदेशानुसार इस्लाम धर्म के अनुयायियों का हृढ़ विश्वास है कि जो 
जैसा कर्म करेगा उसको क्ियामत के दिन वैसा ही फल प्राप्त होगा ।) इसलिए इस्लाम 
में एक खुदा की इबादत (बन्दगी, आराधना) पर बल देते हुए नमाज़, रोज़ा, हज्ज, 
जुकात* आदि छृत्यों पर भी बल दिया गया है। भारतवर्ष का इस्लाम से दीघंकाल 
का संपर्क है। मुस्लिम-संस्क्ृति के प्रतिनिधि सूफ़ियों के माध्यम से तथा मुस्लिम शासकों, 
मुस्लिम देशों के व्यापारियों एवं पर्यटकों और मुस्लिम समाज के संपक्क में हिंदी-कवि 
आदिकाल से ही रहे हैं। आलोच्यकालीन हिंदी-कवियों के काव्य के सुक्ष्म एवं गहन 
अध्ययन से ऐसा प्रमाणित होता है कि ये हिंदी-कवि न केवल इस्लाम के सैद्धांतिक 
एवं व्यवहार पक्ष की मोटी मोटी बातों से ही परिचित हो गये थे अपितु वे इनको भली- 
भाँति समभते भी थे तभी तो उनमें से अधिकांश के द्वारा कुरआनी शब्दाबली का 
इतना ठीक ठीक प्रयोग किया गया है कि जिसे देखते ही बनता है और जो हिंदी 
और मुस्लिम संस्क्ृति के संपर्क का एक सहज, सुखद एवं उदार परिणाम है । 


कलिमा 
यह अरबी भाषा का घब्द है जिसका अर्थे है शब्द, वाक्य तथा मुसलमानों का 
धर्मंमंत्र । इस मंत्र का पारायण करना कि अल्लाह एक है और मुहम्मद उसका रसूल 
है (लाइलाहा इल्ललाह मुहम्मदुरेंसूलुल्लाहि) । भाव की दृष्टि से हिंदीं के अनेक कवियों 
में अल्लाह के एक होने का भाव तो मिल ही जाता है किन्तु शब्द 'कलिमः (कलमा)' 
का क्षी हिंदी कवियों ने प्रयोग किया है--- 
आप अलेख इलाही आगे, तहं सिजदा करे सलाम॑ ॥ 
(दादू) सब तन तसबी वहैं करीमं, ऐसा करले जाप॑ । 
रोज़ा एक दूर करि दूना, “'कलमा! आपै आप॑ ॥ 
यहाँ पर इलाही, सिजदा, सलाम, तसवी (सुमिरती) करीस, रोज़ा और 
'कलमा' शब्द क़्रानी शब्दावली के हैं। इससे मुस्लिम-संपक्क तो स्पष्ट झलकता ही 
है, दादू-साहित्य का सुद्ष्म अध्ययन यह बताता है कि दादू कलिमा से भी अपरिचित 
नहीं मालूम होते--- 
दिल दरियां में गुसल हमारा, ऊजू करि चित लाऊं। 
साहिब आगे करूं वनन्‍्दगी बेर बेर बलि जाऊँ।। 
(दाद) पंचौ संगि संभालूं साई, तन मन तौ सुख पाऊं। 





- कुरान, सूरे हाममीम अस सजदः (४१), आयत ४६ 
- कुरान, सूरे साएफ़ात्‌ (३७), जायत ३७-४२ ' 
- दादू-बानी, भाग १, पृ० ६३ 
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प्रेम पियाला पिवजी देवे, 'कलमा' ये लय लाऊं ॥!* 
यदि मनुप्य नापाक हो तो नमाज से पहले ग्रुसल (स्तान) करे अन्यथा साधा- 
रणत: पाँचों समय की समाज से पूर्व (वापाक ने होने पर भी ) वुजू (ऊज्भ) करके ही 
बंदगी (नमाज़) करनी होती है, कलमा उसके वाद । दादू इन घामिक कृत्यों से परि- 
चित ही मालूम पड़ते हैं । इनके अतिरिक्त मनमीजी मस्त कबीर के एक दो उदाहरण 
से इसे यहीं संक्षिप्त किया जाता है । 
अल्लह बवलि दीन को साहिब जोर नहीं फुरमाव || 
निवाजु सोई जो न्‍्याई विचार 'कलमा' अकलहि जाने । 
पांचहुं मुसि मुसला विछावे तब तो दीन पछाने ॥* 
इसमें पहली पंक्ति क़रान की इस मछहुर आयत का अनुवाद मालूम होती 
है--लाइक्राह्मफ़िद्दीन यानी अल्लाह कहता है, दीन में कोई जोर जबरदस्ती नहीं । 
कलमा' पढ़ि पढ़ि भई तुरकानी, अजहूँ फिरे अकेली ।* 
नमाज तथा अरकान 
यहाँ पर नमाज़ तथा उससे संत्रद्ध अज़ान (बांग), दुजू, गुल, नमाज़ के पांच 
समय, सजदा, दुकूल, नमाज पढ़ने का स्थान (मस्जिद), अन्य उपकरण, सुसल्ला, 
तसबीह तथा उन सबही बातों की एक ही स्थान पर संक्षिप्त ध्याख्या की जाएगी, 
जिनके उदाहरण आलोच्यकालीन हिंदी साहित्य में स्थान स्थान पर मिलते हैं । 
इब्लाम के व्यवहार पक्ष के अंतर्गत इस धामिक अनुष्ठान का एक महत्वपूर्ण 
स्पान है| क़्रान में स्थान स्थान पर नमाज़ पढ़ने का जादेश भाया है तथा तत्संबन्धी 
विषयों की व्याख्या एवं उपयोगिता बताई गई है ॥* 
नमाज़ का मुख्य उद्दे दय अल्लाह का स्मरण है जिसके माव्यम से बंदा (दास) 
अपने रव (पालने बाला) की ओर लपकता है, उसके सामने अपनी दीनता एवं विन- 
अता प्रकट करता है और उससे अपने सुधार सँवार तथा नजात की याचनाएँ करता 
है । नमाज जीवन के लिए साँस की भांति आवश्यक बताई गई है। नमाज से टूर 
व्यक्षित को जीवन की वास्तविकता से दूर बताया गया है। यह वो हुआ एक प्रकार 
का बामिक दृष्टिकोण | वैज्ञानिक हप्टि से व्याख्या करते हुए एक विद्वान ने नमाज़ की 








- दादू-बानी, भाग १, पृ० १३० 

- केबीर-ब्र बावली, (परिश्चिप्ट-२१७ ), पू० २५३-२५४ 

क. कवीर-प्र थावली, पृ० १२४ 

ख. जिन कल्लमाँ कलि माँहि पढ़ावा, कुदरति खोजि तिन्हू नहिं पावा ॥ 
कवोर-्त्र थावली, प्‌ु० १८१ 


४. झुरान, सूरे बक़र (२), आयतें ६, ४३, ४५, ११०, १४६, १५०, २३४८ थादि 


हे 


न्ध्प 
ल्‍ 
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स्वास्थ्य के लिए उपयोगिता सिद्ध करते हुए कहा है--तमाज़ में श्ञारीरिक जोड़ों 
(ज्वाइंटस) से काम लिया जाता है जैसे हाथों को कान तक उठाकर 'नीयत' बाँघना 
रुकूअ (सिर कुकाना) और सजदा .बेठकर कुकना) करना क़अदः में बैठना, सलाम 
फेरना, उंगलियों, कलाइयों, कंधों, कोहनियों, रीढ़ की हड्डी की गुरियों, घुटनों, ठखनों 
और गर्दत की हड्डियों को काम में लेना होता है। 
नमाज़ न केवल रूहानियत (आध्यात्मिकता) के उत्थान के लिए आवश्यक है ' 
अपितु एक अच्छी हल्की शारीकि वरजिश (एक्सरसाइज) भी है जिससे शारीरिक जोड़ 
मज़बूत हो जाते हैं। सांस्कृतिक दृष्टि से नमाज़ में; कंधे से कंधा मिलाकर एक ही सफ़ 
(पंत्षित) भें गोरा काला, अमीर ग्रीब, क़ाज्जी, मुलला, सकक़ा, लोहार, बढ़ई, वादशाह, 
गूलाम का खड़ा होना मुसादत भाईचारा और समानता तथा सामाजिकता को बढ़ावा 
मिलता है ।** वास्तव में इस्लाम पहला घम्म है जिसने सामूहिक इबादत (पब्लिक प्रेयर ) 
करने के तरीके से तहज़ीबी यकरंगी (सॉस्कृतिक एकता) प्रदान की ।१ 
हिंदी के सूफ़ी कवि तो इन धार्मिक अनुष्ठानों और विशेष रूप से नमाज़ से 
परिचित ही होंगे, इसमें सन्देह की क्या गुंजाइश हो सकती है। सामान्यतः इन्होने 
इसका हारीअत के नाम से उल्लेख किया है। शरीअत में नमाज़ रोज़ा आदि ये 
घाभमिक अनुष्ठान ही आते हैं--- 
साँची राह 'सरीअत', जेहि विसवास न होई। 
पाँव राख तेहि सीढ़ा नि भरम पहुँचे सोइ।॥ 

इन्होंने कहीं कहीं नमाज़ का भी स्पष्ट उल्लेख कर दिया है और कहीं पाँच 
वक्‍त का भी+- 

सांई केरा बार, जो थिर देखे औ सुने 

नई नह करे जोहार मसुहमद निति उठि पाँच वेर'। 

ना 'नमाज' है दीन कथुत्ती । पढ़े नमाज सोइ बड़ गूती ॥* 

वही किरति कीना स्व , वही दोउ जग साँच । 


१. क़ुरानमजीद और तखलीक़े-इनसान, पूृ० ६८ 
विस्तृत विवरण के लिए देखिये - शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, 
पृ० ४८५६-४६ ६ 

३. दी स्प्रिट आफ़ इस्लामिक कल्चर, ४ 
इनडीड, इस्लाम वाज़् दी फ़र्ट रिलीजन हू इंन्ट्रोड्यूस दी ट्रेमेडस पावर आफ़ 
पब्लिक प्रेयर ऐज़ ए यूनिफ़िक्रेशन कल्चर ।' 

४. जायसी-ग्रथावली (अखराबट २६), पृ० ३२२ 

५. जायसी-प्र थावली (अखरावट २५, २६) पु० ३२१ 


शब्द हूँ जो नमाज़ से संबंधित हैं । ये इस रूप में बणित किये गये हैं--- 


कार्सिम खोजों वही का, ताम नित्त जग पाँच! ॥* 


गुरुग्'थ साहब में अनेक स्थानों पर नमाज़ क्रे बारे में कहा गया है-- 


फरीदा बे निमाजा कृत्तया इह न भली रीत | 
कवही चल न आया पंजेबखत मसीत।* 
'पंजि बखत निवाज' गुजारहि पड़हि कतेब कुराण । 
नानक आखे गोर सदेई रहिओ पीण खाण ॥३ 
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इतना ही नहीं ग्रथ साहव में राग तिलंग महला १ वार २ में नमाज़े-जनाज़ा 
(मरते के वाद मृतक के भार कम कराने के लिए जो नमाज़ पढ़ाई जाती है) का भी 
इन शब्दों में उल्लेख है। आख़िर वेयफतम कस नदारद, चूं शवद 'तकबी र ।*- 'तकवबीर' 
नमाज़ शथ्रुरुअ होते ही पढ़ी जाती है। 
दादू वाणी में तो नमाज़ सिजदा शीर्पक से जो निम्नलिखित पद्म दिये गये हैं 
उनमें होद, हज़ूरी, ग्रुस्ल, उज़ू, अल्लाह निमाज, मसीत, पंजमाती, इमाम आदि अनेक 


॥ नमाज सिजदा ॥। 
(दादू) होद' हज्ुरी दिल ही भीतर, 'गुस्ल' हमारा सारं। 
'उज़ु साजि [अलह के आगे, तहाँ निमाज” भ्रुजारं ॥ 
(दादू ) काया 'मसीत” करि 'पंचजमाती, मनही “मुला इमाम | 
आप अलेख इलाही भागे, तहं 'सिजदा' करे सलाम॑ ।। 
(दादू) सब तन 'तसवी” कहूँ करीमं, ऐसा कर ले जाप॑ । 
रोजा! एक दूर करि दूजा कलमा” आप आपं॑॥। 
(दाद) अठझे पहर अलह के आगे, इक टग रहिवा ध्यान । 
जाप आह, अरस के ऊपर, जहाँ रहे रहमानं । 
अठे पहर इबादती, जीवन मरण निवाहि । 
साहिब दर सेवे खड़ा, दादू छाड़ि ,न जाइ ।£ 





हंसजबाहर, पृ० २७३ 
मुरुग्रथ साहब, इलोक फ़रीद जी (वार दो) २१६६ 
क, नानक वाणी, पृ० २७ 


ख. तोह करि रखे 'पंजि करि साथी नाउ सैतानु मतु करि जाई। 
नानकु आखी राहिपँ चलणा मालु घनु कितकू संजि आही। 


नावकवाणी पृ० १२६ 
नानक वाणी, प्‌ ० ४२७ 
दादू-बानी, भाग १, पृ० ६३ 


श्श्र 


दादू ने उज्जु (वज्ु), तिमाज (नमाज), पंचजमाती (पाँचों समय की जमाअत ) 
मसीत (मस्जिद), सिजदा, सलाम, तसवी (तसवीह), रोज्ा आदि जिन शब्दों का 
स्पष्ट उल्लेख किया है उतकी व्याख्या प्रसंगानुकूल आगे की जाएगी। इन्होंने प्रथम 
भाग में पृु० १३०, १५२ पर भी नमाज़ का उल्लेख किया है । इनके अजिरिवत रैदास 
भी सच्चे इदक़ के जाग्रत होने पर ही नमाज़ की उपयोगिता बताते हैं--- 
जिसके इसक आसरा नहीं, वया “निवाज क्या पूजा |) 
मलूकदास नमाज़ के क़ज़ा (छूट जाने) होने तथा तमाज़से भी परिचित मालूम 
होते हैं--- 
तौजी और 'निमाज' न जानू, ना जानूं घरि 'रोजा' । 
बाँग जिकर तबही से विसरी, जब से यह दिल खोजा ॥ 
कहें मलुक अब 'कजा” न करिहाौं, दिल ही सों दिल लागा ।* 
यहाँ सुफ़ियों की शरीअत से गुजर कर आगे की स्थिति (स्टेज) की ओर भी 
संकेत है । दादू, मलुक, रैदास आदि साधु संत स्वतंत्र प्रवृत्ति के थे इसलिए इनके यहाँ 
मंडन और खंडन दोनों ही मिलते हैं। कबीर क्‍योंकि इनसे और भी आगे थे और 
अपनी स्वतंत्र प्रवृत्ति तथा अटपटी वाणी के लिए मशहूर हैं इसलिए उन्होंने जहाँ चाहा 
मंडन किया और जहाँ चाहा नमाज़ रोजा करने वालों को फटकार दिया । उनके 
नमाज़ सम्बन्धी दोनों प्रकार के विचार यहाँ दिये जाते हैं--- 
'निवाज” सोइ जो न्‍याई विचारे कलमा अवलहि जाने। 
पांचहु मुसि मुसला विछावे तब तौ दीन पिछाने।४ं 
मुलरतां बंग देइ सुर जांची, आप मुसला बेठा ताँनी । 
गापुत मैं जे करे “निवाजा' , सो सुलनाँ सरवत्तरि गाजा ॥९ 
नमाज़ के कपड़ों की पाकी नापाकी (पवित्रापविन्न) का भी बड़ा खयाल रखा 
जाता है और कपड़े में यदि खून का घब्बा लगा हो तो नमाज़ नहीं पढ़ी जानी चाहिये 
जो रतु लगे कपड़े 'जामा' होइ 'पलीतु' ।४ 
१. रैदास की बानी, पृ० २९ ' २. क. मलूक दास की बानी, पृ० ७ 3 
ख. संध्या 'निवाज” समय करि देखे । मलुक-आानी, पृ० २७ 
३. कवीर-पग्रथावली, पु० २५४ 
४. क. कंवीर-प्र थावली, पृ० १६६ 
ख. जो दिल मैहि कपट निवाज गुजारहु क्या हज कावे जाया । 
कवीर-ग्र थावली, पृ० २४५८ 
४. के. नानक-वाणी, पृ० १७८ 


ख. तू 'नापाक' 'पाक' नहीं सूकया जिसका मरम न जान्या ॥ 
कंबीर-ग्र थावली, पृ० २४८ 


विपय वस्तु (खण्ड क) : ११३ 


गुस्ल और वुज्भू 
नमाज़ पढ़ने वाला यदि किसी मल मूत्र या वीर्य निप्कासनादि के कारण नापाक 
है तो केवल इजू से काम न चलेगा | उसे ग्रुस॒ल (स्नान) करना चाहिये । गुस्ल ओर 
बुजू के विपय में क़्रान में अनेक स्थानों पर उल्लेख है।' बुजू, नमाज पढ़ने से पूर्व 
शुद्धि की दृष्टि से हाथ आस्तीन तक, मुंह तथा पाँव विधिवत धोने को कहते हैं ।* 
कतिपय हिंदी के कवियों ने इसका उल्लेख किया है 
दिल दरिया में गुसल' हमारा, 'ऊन्छ/! करि चित लाऊँ । 
साहिब थागे करूँ बंदगी, बेर बेर बलि जाऊँ।॥* 
क्या उज्ज्ु पाक किया मुह घोया क्‍या मसीति सिर लाया | 
जी द्विल मैदिं कपट, निवाज ग्रुजारहु क्या हज कार्व जाया ॥* 
यहाँ कबीर क़ुरानी उस आयत की ओर संकेत कर रहें हैं कि ठुछू और 
नमाज़ तब ही वर्णी जाएगी जब दिल से पढ़ी जाए भीर दिल को सांसारिक कपट से 
पाक किया जाए अन्यथा सव निरसार है |“ इस आयत में मुनाफ़िक्नों (कपटाचारियों) 
के लिए कहा गया है ।* 
अज़ान (वांग) 
बजान का अर्थ है घोषणा करता”, नमाज़ का वुलावा, नमाज़ की सूचना के 


घब्द जो जोर जोर से पुकारे जाते हैं । मुहम्मद साहव के जमाने में सामान्यतः हजरत 
बिलाल (एक ह॒ब्शी काले रंग वाले) अज्ान दिया करते थे। अजान, नमाज़ पढ़ने 
वालों को सूचना देने के लिए दी जाती है जिससे उन्हें यह पता चल जाए कि अब 
कुछ क्षणों के पदचात्‌ सामृहिक नमाज़ प्रारंभ होने वाली है | अज़ान का संक्षिप्त 
सार यह है कि '"ऐ नमाज़ पढ़ने वालो नमाज़ को ओर आओ | यह नमाज़ तुम्हारे 





१. क़्रान, सूरे अलमाइद: (५), आयत ५, ६ 
२. बुजू के विवरण के लिये देखिये - दी होली छुराच, प्रीफ़ेस, ए० ३७ 
३. दादू-बानी, भाग १, पृ० १३० 
४. (दाद) होद हज़ुरी दिल ही भीतर 'गुसल' हमारा सारं। 

उद्दु साजि जलह के आगे, तहां निमाज़ गुजारं । दादू वानी, भाग १, पृ० ६३ 
५. (क) कवीर-ग्र थावली, पृ० २४८ 

(ख) उठ फरीद उज्जु साज, सुबह नमाज ग्रुजार | 

युरुग्रथ साहब, इलोक फरीद जी बार दो । 

६, क़्रान, सूरे अन-निसा (४), आयत १४२ 99 
७. दशारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० १६ 


११४ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


सुधार का एक मार्ग है और जो एक अल्लाह के लिए पढ़ी जाती है जो बहुत महान 
है, पाक है, मुहम्मद जिसका रसूल है । 

मुस्लिम-संपर्क के परिणाम स्वरूप कतिपय हिंदी कवि अज्ञान से परिचित 

मालुम होते हैं । गुरुम्नथ साहब राग मारू महन्ा पाँच में अज़ान (बांग) संबंधी चर्चा 
मिलती है और कबीर के यहाँ भी-- 

मुलनां 'बंग' देइ सुर जांती, आप मुसला बैठा तांचीं ॥४* 

दादू और मलूक ने भी अज़ान (बांग) का उल्लेख किया है-- 
'वांग' जिकर तव ही से विसरी, जब से यह दिल खोजा ॥ 


५ 


सजदा 


यह अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है झुकना, माथा टेकना, सर 
भुकाना, ज़मीन पर सर रख कर खुदा को प्रणाम करता। सजदा नमाज़ का एक 
विशेष अंग है जिसमें मनुष्य अल्लाह की महाचता, पाकी और सर्वशत्तिमत्ता का ध्याव 
रखते हुए अपना सिर उसके लिए ज़मीन पर रख देते हैं । 


हिंदी-कवियों ने अपने काव्य में सजदा का उल्लेख किया है-- 
तव साहिब कौ 'सिजदा' किया, जब सिर घरया उतारि ।* 
यौं दादू जीवत मरै, हिसे हवा कौं मारि ॥॥* 
जाती नूर अलाह का सिफाती अरवाहँ। 
सिफाती 'सिजदा' करे, जाती बेपरवाह ॥* 


१. शारठर एंसाक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृु० १६ तथा दी होला कुरान प्रिफ़ेस, 
पृ० १६ 
२. (क) कबीर-ग्रथावली, पृ० १६६ 
(ख) कहु रे मुलला बांग निवाजा । एक मसीति दसे दरवाजा | कबी र-ग्र थावली, 
पृ० र्‌४० 
(ग) रोजा किया निमाज शुजारी, 'बंग' दे लोग सुनावा । कवी र-ग्रंथावली, 
पृ० १३३ 
३. (क) मलूकदास की बानी, पु० ७ 
(ख) हर रोज हजूरी होइ रहु, काहे करे कलाप । 
मुल्ला तहां पुकारिये, जहं अरस इलाही आप ॥ दादू-वानी, पू० १३० 
देखिये---शीपष॑ंक "नमाज सिजदा' दादु-वानी, भाग ३, पु० ६३ 
दादू-वानी, भाग १, पृ० १६६ 


] 


दादू-वानी, भाग १, पृ० १८२ 


दी हद 8 


विपय वस्तु (खण्ड क) : ११४५ 


सिदकु करि 'सिजदा' मनु करि मखसूद।* 
मलूकदास ने स्पप्ट रूप में सिजदा को विधिवत व्यक्त किया है--- 
कहत मलूक महब्रव पिया खुब यार । 
सिर लगाय जमीं में 'सिरदा' कराइये |” 
दर्द 
नमाज़ की एक विद्येप दुआ है और ,सलाम विवोपतः रसूल पर भेजा जाता 
है । नानक जी इससे भी परिचित मालूम होते हैं | यहू एक पारिभाषिक शब्द है--- 
| पीर पैकामर सालक सादक सुहदे अउर सहीद । 
सेख मसाइक काजी मसुला दरि दरवेंस रसीद ।। 
वरकत्ति तिन कउ अगली पड़दे रहनि दरूद' ।३ 
तसवीह 


नमाज़ के वाद विश्ेपकूप से तथा वैसे भी खाली “समय में नमाज़ी तसवीह 
पढ़ता है। तसवीह अल्लाह की महानता के वर्णन के रूप में पढ़ी जाती है । तसबीह 
सुभिरनी को भी कहते हैं-- 
माला कहाँ ओ कहाँ तसवीह-.- 
मन मनके करि तसवी' फेरू, तब साहिब के मन भावे ।* 
मुसलल्‍्ला 
नमाज़ पढ़ने की चटाई या दरी को मुसलल्‍ला कहते हैं। कवीर ने इसका भी 
प्रयोग क्रिया है-- 
पाँचहु मुसि 'मुसला' बिछावे तब ती दीन पछाने ।* 
मस्जिद--(मसीत ) 
नमाज पढ़ने के भवन को मस्जिद? कहते हैं। वस्तुकला की दृष्टि से गुंवद 
१. नानक-वाणी, पृ० १६६ 
२. (क) मलूक-बानी, पुृ० २६ 
(ख) कितने बैठे सिरदा करते, माया जाल लपेटा | मल्क-बाती पृ० १ 
हे. नानक-वाणी, पृ० १३२ 
४. (क) मलुक-चानी, पृ० २७, ए८ 
(ज) तसवी फेर प्रेम की हियां करों निवाज । मक्षुक-बानी, पु० ७ 
५. दादू-बानी, भाग १, पृ० १३० ह 
६. कवीर-ग्र थावली, पृ० २५४ 
७. शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ इस्लाम, पृ० ३३०-३५३ के आवार पर 








११६: भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


तथा बहुत बड़े बड़े दरों महराबों वाली इमारत होती है। इसमें सहत ( आंगन) भी 
होता है तथा यदि संभव हो तो इसमें वजू करने के लिए हौज़ (जलाशय ) भी- होता है । 
अन्य पूजा स्थानों की भांति इसमें गोपनीयता का कोई स्थान नहीं होता । दमिइक़ 
और बग़दाद आदि प्रमुख मुस्लिम केंद्रों में मस्जिद के एक भाग में ही मदरसा (पाठ- 
शाला) भी हुआ करता था जहाँ पर संसार भर के ज्ञान-विज्ञान की शिक्षाएँ भी दी 
जाती थीं। भारत में भी मुस्लिम शासन के काल में अनेक मस्जिदों से ही मदरसा 
(पाठशाला) भी संवद्ध (अटैच्ड) थे जहाँ पर ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा दी जाती थी ।' 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि मस्जिद संकुंचित भावना की द्योतक नहीं । यह केवल- . 
मात्र एक ऐसा धर्म-स्थान नहीं है जहाँ नमाजी के अतिरिक्त और किसी का प्रवेश ही 
न हो । अल्लाह वाले सूफ़ी संत और मस्त फ़क्कीर (यदि अन्य स्थान न मिले तो उसमें) 
रात को विश्राम भी कर सकते हैं । संभवतः तुलसीदास जी ने कभी ऐसा देखा भी 
हो । एक मस्त सूफ़ी फ़क्नीर की सी तरंग में आकर तुलसीदास ने यह बात कही है--- 

तुलसी सरनाम गुलाम है राम को, जाको रुचे सो कहै कछु ओऊ । 

मांगि के खैबो 'मसीत' को सोइबो, लैबे को एक न देबे को दोऊ॥ 

ये पंक्तियाँ तुलसीदास जी की उदारता की सूचक हैं तथा इससे पूर्व के सवैयों 

में इन्होंने अपनी सामाजिक विषमता का स्पष्ट चित्र दिया है। इनके अतिरिक्त अन्य 
अनेक हिंदी कवियों ने मस्जिद का वर्णन किया है जो मुस्लिम संपर्क का ही परि- 
णाम है--- 

(दादू) हिन्दू लोग देहुरै, मुसलमान 'मसीति' । 

न तहां हिन्दू दहुरा, न तहां तुरक 'मसीत' । 

यहु 'मसीत' यहु देहुरा, सतगुर दिया दिखाई | * 


रोजा-- 


यह फ़ारसी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है ब्रत, उपवास । इसके लिए 
अरवी शब्द सियास या सौस' है । कुरान में रोज्ा रखने के लिए अनेक स्थावों पर 





१. देखिये--सोसाइटी एंड कल्चर ड्यूरिंग दी मुगल एज, पूृ० १४४-१४५, १४७ 
२. तुलसी-ग्रंथावली, (कवितावली | १०६), पृ० १८5७ 
हे. क. दाद-वानी, भाग १, पृ० १६५ 
ख. 'मसीत' संवारी माणसौ, तिस कौं करे सलाम । दादू-बानी, भाग १, पृ० र२४ 
ग. महल मियां का दिलहि में औ मह॒जिद' काया । मलुक-वानी, पूृ० ७ 
घ्‌. पढ़ि ले काजी बंग निवाजा, एक 'मसीति” दसों दरवाजा । 
कवीर-ग्रंथावली, पु० ८३ तथा २४० 


विपय वस्तु (खण्ड क्र) : ११७ 


आदेद्य आया है । जिस मास में तीस रोजें रखे जाते हैं वह रमजान कहलाता है ॥ 
कुरान में आया हैं “रमज़ान का महीना है जिसमें कुरान नाजिल (उत्तरा) हुआा कि 
-लोगों के लिए मार्ग दर्शन की खुली निश्चानियाँ हैं ।* तो तुम में से जो कोई इस 
महीने को पाए उसे चाहिए कि उसमें तीस रोज़े रखे । और जो कोई बीमार हो वो 
वाद में पूरा करे । रोज़ा प्रत्येक वयस्क मुसलमान पर फ़र्ज (अनिवार्य) किया गया है 
तथा इसकी अनेक उपयोगिताएँ बताई गई हैँ । सियाम शब्द का अर्थ है रुक जाना, 
रोजे में मुसलमान प्रातःकाल पौ फटने के समय से लेकर संघ्या तक खाने-पीने तथा 


स्त्री प्रसंग से रुका रहता है । इसके साथ-साथ रोज़े से मनुप्य में घर्मपरावबणता आती 
डे. 


झ्े 


है, हृदय और आत्मा की चुद्धि तथा आध्यात्मिक एवं नेतिक विकास होता है, वह 
संयमी और अल्लाह से डरने वाला वनता है । रोज़ा रखने का एक उद्देश्य यह भी है 
कि मनुष्य को भूख तथा ग्ररीबों के अभाव का एहसास भी हो सके । यों तो ब्रत, उप- 
बास का प्रचलन संसार भर के वर्मा में किसी त किसी रूप में रहा हैं जो किसी भी 
असमय (दुःख, विपत्ति आदि) के अवसर पर रखा जाता था | किंतु इस्लाम में मनुष्य 
की मानसिक्क प्रवृत्तियों के सर्वतोमुखी विकास एवं संस्कार के लिए रोज़े की उपयोगिता 
बताई गई है ।* तथा इससे स्वास्थ्य वृद्धि, आत्म शुद्धि एवं हृढ़ संकल्प को बल 
मिलता है । 
मुस्लिम संपर्क के कारण हिंदी-साहित्य में रोजे का भी उल्लेख किया गया 

है । हिंदी के सूफ़ी कबियों ने इसे भी 'शरीअत' के अंतर्गत ही वणित किया है।? इनके 
अतिरिक्त भुरु ग्रंथ साहव में वताया यया है कि रोज़ा (त्तीसों) रखने और नमाज़ 
(पांच समय) को साथी बनाने (पढ़ने) से दौतान (नारद) के पड़्यंत्रों से मनुष्य बच 
जाता है--- 

तीह करि राखे' पंजि करि साथी नाउ सैतानु मतु करि जाई । 

नानकु आखे राहि प॑ चलणा मालु बनु कितकू संजि आाही ॥४ 
दादू, मल्रुक, कवीर आदि कवियों ने भी रोज़े का उल्लेख किया है--- 

“रोजा' किया निमाज गुजारी, वंग दे लोग सुनावा ।* 


कुरान, सूरे वक़र (२), आयतें १८०३-१८५ 
- दी होली क्ुरात, प्रीफ़ेस, पू० २५-२६ 
- सांची राह सरीक्षत', जेहि विसवास न होइ। 
पांव राख तेहि सीढ़ी मिभरम पहुंचे सोइ !॥ जायसी-ग्रंथावली, पृ० ३२२ 
४. सानक-वाणी, पृ० १२६ 
५. क. कबीर ग्रंधावली, पृ० १३३ 
ख. हिन्दू एकादसि चौबीस, रोजा मुस्लिम तीस बनाये | वीजक, पृ० इं८८ 


न ८00 >> 


११० : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


रोजा करे निमाज गुजारे |" 


नमाज़ और रोज़े की नैतिक उपयोगिता की ओर संकेत करते हुए करनेश कवि 
कहते हैं कि यदि जो रोज़ा रखने और नमाज़ पढ़ने के बाद भी रिश्वत लेता है उसे 
शर्म आनी चाहिए, उसकी ये इबादतें तष्ट हो जाएंगी ।* 


हज्जे-कअबा, मक्का, मदीना, आबे-जमजम-- 


हज्ज अरबी भाषा का शब्द है। यह मुसलमानों का एक धामिक कृत्य है जो 
मक्के (अरब) में जाकर अदा करना होता है और प्रत्येक धनाढ्य वयस्क (स्त्री-पुरुष) 
प्र फ़रज्ज (अनिवायय) किया गया है जो उसे जीवन काल में अवश्य एक वार अदा करना 
होता है । कुरान में हज्ज के अनेक स्थानों पर आदेश दिए हुए हैं तथा उनकी विधि 
भी है।? क़्रान में कहा गया है कि हम (अल्लाह) ने खाता-कअबा को लोगों की 
इबादत का घर बनाया और कहा इब्राहीम (एक विख्यात पैग़म्बर) को कि तमाज़ का 
स्थान इसे बनाओ ।४ काबा मक्का नगर (अरब) में अल्लाह का वह पाक (पवित्र) 
घर है जिसकी दीवारें अल्लाह के हुक्म से हज़रत इब्राहीम (पैगंवर) और इसमाईल 
(पैगंबर) ने चुनी थीं। यह माचव जाति के वास्तविक धर्म का केंद्र है। इस (दिशा) 
की ओर मुंह करके संसार भर के मुसलमान नमाज़ पढ़ते हैं। क़िबला भी इसी दिशा 
को छहते हैं । 


हज्ज इस्लाम के व्यवहार पक्ष का पाँचवाँ महत्वपूर्ण स्तंभ है । इसके द्वारा 

अल्लाह की बड़ाई और उसका प्रेम स्थायी रूप से मन में बैठ जाता है। मनुष्य अल्लाह 
को अपना स्वामी और पृज्य मानता है। सांस्कृतिक दृष्टि से इसका यह भी महत्व है 
कि संसार भर के मुसलमान (शाहंशाह से लेकर शरीब मजदूर तक) इस केंद्र पर हर 
साल इकट्ठे हो जाते हैं। 'एहराम” (एक सादी वेशभूषा) उस सादे फ़क़ीराना 
लिबाप को पहन लेते हैं तथा एक ही रीति से बिना किसी रंग, नस्ल, जात पांत, क़बीला 
तथा लिंग के ध्यान के एक अल्लाह के बंदे (दास) तथा एक आदम की संतान बन कर 
हज्ज अदा करते हैं । मुसावात (साम्यवाद समानता) का यह हृश्य द्रष्टव्य होता है 
जहाँ देश देशांतर के सभी बंधन टूट कर सब एक लड़ी में पिरोए जाते हैं ।* 
१. मलुक-बाली, पृ० २२ 
२. कहैँ करमेस अब घूस खात लाज' नहीं 'रोजा' और निमाज अंत काम नहि आवेंगे । 

मिश्रवन्धु-विनोद, प्रथम भाग, पृ० ३२४ 
३-४. क़्ू रान, सूरे वक़र, आयतें १२५, १५८, १६१, १६६“२०३ आदि आदि | 

तथा शारटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृू० १२१०१२४ के आधार पर 
५. दी होली कुरान, प्रीफ़ेस, पु० २८ 


विपय वस्तु (खण्ड क) : १६४ 


हृदी-प्ताहित्य में हज्ज, कावा, क्लिवला, मक्का संबंधी विचार मिलते तो हैं कितु 
स्थानीय तीर्थ यात्रियों के बिगड़े हुए रूप को देखकर कहीं कहीं ये संत कवि हज्ज को 
भी वैसा ही समझ बैठे हैं जो उनके समुद्र पार न जाने के विश्वास एवं संकोच का 
प्रतिफलन ही समभना चाहिये | कबीर जहाँ वहुश्षुत ज्ञान रखते थे वहाँ अपनी स्वतंत्र 
प्रवृत्ति का भी प्रयोग करते थे । वे कहते हैं--दिल जब तक साफ़ नहीं करोगे तब तक 
हज्ज भी--सार रहेगा--- 
हिरदे कपट मिले क्यूं साई, क्या 'हंज्ज का्बे! जावा।* 
हज्ज' कार्वे' हवे हवे गया, केती वार कबीर | 
मीरां सुर मैं वया खता, मुखां न बोले पीर ।* 
हर दो आलम खलक खाना, मोमिना इस्लाम । 
हजां हाजी” कजा काजी, खान तू सुलतान 7 
जायसी ने मक्का, मदीना आदि को एक रूपक द्वारा एक कुकहरे (अलिफ़नामे 
से प्रेरित) में अभिव्यक्त किया है--- 
घा, घट जगत वरावर जाना | जेहि महं घरती सरग समाना_॥ 
माथ ऊंच 'मबका' वन ठाऊं । हिया 'मदीना' नबी के नाऊ ॥ 
सरवन, आर्खि, नाक मुख चारी । चारिहु सेवक लेहु विचारी ॥* 
कत्रीर भी कुछ ऐसे ही अंदाज से कहते हैं-- 
मन करि 'सक्‍का' 'किवला' करि देही । बोलवहार परस गुरु एही ।* 
मक्का और मदीने का भी नामोल्लेख हिंदी कवियों में मिलता है -- 
कहूं भूल्यों मक्का जइ कहूं भूल्यो काशी है ॥* 
मका' विचि मुसाफरीला, मदीना मुलतान वे ॥* 


१. कवीर-ग्रंथावली, पु० १३३ 

२. क. कबीर-ग्र थावली, पु० ६७ 
ख. 'हज कावे' हों जाइया आगे मिल्या खुदाइ । कवीर-ग्रंथावली, पृ० १६० 
ग. रोजा करें निमाज गुजारें, क्या हज कार्व जाए। कबीर ग्रंथावली, पू० १३१ 
घ. सेप सबूरी बाहिरा, क्‍या हज कार्व' जाइ | कवीर ग्रंथावली पूृ० ३६,२०० 

हे. दादू-वानी, भाग २, पृ० १६६ 

४. जायसी-ग्रंथावली, (अखरावट १० ), पु० ३१० 

५. कंबीर-ग्रंयावली, पृ० २४० 

६. सुन्दर-विलास, पृ० ८२ 

७. दादू-बानी, भाग २, पृ० १३६ 


१२० : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


इतना ही नहीं मुस्लिम संपर्क के कारण ये कवि इस्लाम को और भी निकट 
से देख चुके थे । ज़मज़म मक्के का एक कुआ है जिसका पानी बहुत ही पविन्न समभा 
जाता है। इसे आबे-जमजम कहते हैं । दादू ने इसका भी उल्लेख किया है-- 
इरथा “आब जमजमा', इथांई सुबहान वे । 
तख्त खाती कंग्रुरेला, इथाँई सुलतान वे । 
हिंदी के सूफ़ी-असूफ़ी कवियों में अधिकांश कवि बड़े ही उदार हृदय थे तथा 
समल्वयात्मक दृष्टिकोण रखते थे । सब अल्लाह के बंदे हैं, एक जआादम की औलाद हैं 
ऐसा क़्रात में अनेक स्थानों पर कहा गया है और वसुधैवकुटुंबकम की भारतीय परे- 
परा है । मनोहर कवि भी भारतीय एवं अरवी महास्‌ आदर्शो के समन्वय की ही बात 
कहते हैं--- 
अचरज मोहि हिन्दू तुरुक बादि करत संग्राम । 
इक दीपति सी दीपियत 'काबा' काशी घाम ।* 
उपयुक्त विवेचन के आधार पर यह स्वतः स्पष्ट हो जाता है कि हिंदी साहित्य 
में मुस्लिम संपर्क-स्वरूप हिंदी कवियों ले इस्लास घर्मे के अनेक सिद्धांतों का निरूपण 
करते हुए अंतर्कथाओं को और घारणाओं को काव्याभिव्यक्ति का साधन बताया है। 
तसव्बुफ़ 
संसार के प्रत्येक विख्यात घर में तसब्वुफ के तत्व पाये जाते हैं। यह वात 
अलग है कि उसका नाम देश काल के साथ बदलता रहा। पद्चिम हो या पूर्व यह 
प्रत्येक स्थान पर नजर आता है। इसके पथ अनेक हो सकते हैं? कितु आधारभूत 
विश्वास प्रत्येक देश के सूफियों के एक से है । प्रत्येक सूफ़ी का लक्ष्य परमसत्ता की 
खोज, उसकी अनुभूति, उसका दीदार, उसका नैकट्य प्राप्त करता तथा इससे भी एक 
क़दम आगे रहा है । 
तसव्युफ इश्क़ (प्रेम) पर आधारित वत्ताया जाता है और इसका स्वरूप ऐसा 
विश्वव्यापी है कि कोई भी देश, कोई भी जाति इससे खाली नहीं । प्रत्येक जाति में 
कुछ न॑ कुछ ऐसे व्यक्ति निकल आते हैं जिन्हें परमात्मा से इश्क़ की हद तक लगाव 
होता है। आदि काल से अब तक यदि पूर्व और पश्चिम की महान विभृत्तियों की सूची 
पर ध्यान दिया जाए तो उसमें विचारशील व्यक्ति ऐसे भी मिलेंगे जो किसी न किसी 





१. दादू-बानी भाग २, पु० १३६ 

२. हिंदी-साहित्य का इतिहास, शुक्ल, पृ० /२०४ 

३. विधिना के मारम हैं तेते | सरग नखत तत्त रोवां जेते ॥ 
जायसी-ग्र थावली, पृ० ३२१ 


विपय वस्तु (खण्ड के) : १२१ 


रुप में तसब्ब॒ुफ के क्रायल थे । इसी प्रकार संसार के प्रमुख साहित्यों पर भी तसब्बुफ़ 
की छाप स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 

यह विपय इतना गहन, विशाल, बहुमुखी एवं जट्टिल है कि इसके साथ पूरा 
इराय स्याय करने के लिए कई विशालकाय ग्रंथों की आवइयकता है । फिर प्रस्तुत शोध 
प्रबंध की कुछ सीमाएं भी हैं और तसब्बुफ़ इसका एक अंश मात्र है जिसमें मुस्लिम 
संपर्क के परिणायस्वरूप आलोच्यकालीन हिंदी कवियों, हारा वरणित तसब्बुफ़ को प्रस्तुत 
करना है। इसलिए यहाँ तसब्युफ़ का कोई विश्वव्यापी इतिहास प्रस्तुत करना उचित 
न होगा न ही क्षत्य धर्मों से आदान प्रदान की पूरी कहानी कहना भपेक्षित है । 

तसव्बुफ़ की प्राचीनता एवं व्यापकता में विश्वास रखने वाले तथा आदम से 
लेकर मुहम्मद साहब तक के, अल्लाह द्वारा भेजे हुए पैगंवरों का समन्वय करने वाले 
कतिपय विद्ठानों ने तसब्वुफ़ की प्राचीनत्ता इस क्रम से चणित की है कि तसब्बुफ़ का 
बीजवपन हज़रत आदम (आदि मानव एवं पेग्रवर) में, अंकुर हज़रत नूह (पैग्रंवर--- 
जलप्लावन कथा वाले) में, कली हज़रत इब्राहीम (पैगंवर, जिनका लक्॒ब खलीलुल्लाह 
आर्थाव्‌ अल्लाह का मित्र) में, विकास हजरत मूसा (पैग्रंबर, तूर पहाड़ पर जलवा, 
ईंश-ज्योति देखने वाले) में, परिपाक मसीह (ईसा पैगंवर) में, एवं फलागम मुहम्मद 
साहिव में हुआ | इसके अतिरिक्त कुछ का मत है कि सूफ़ियों के आठ गुणों का अबि- 
भाँव क्रमशः इब्राहीम, इसहाक़, अथ्यूब, जक्रिया, यहया, ईसा एवं मुहम्मद साहिब में 
हुआ । इससे अभिशप्राय यही हो सकता है कि सूफ़ी-संप्रदाय का सामी विचारधारा से 
संबद्ध इस्लाम धर्म से घनिष्ठ संबंध है । 

जिस प्रकार ईसाई रहस्थवाद को बिता ईसाई धर्म के संदर्भ के नहीं समझा 
जा सकता और हिंदू दर्शन या भारतीय रहस्यवाद को विना हिंदू धर्म के संदर्भ के 
नहीं समझा जा सकता उसी प्रकार तसब्दुफ़ या इस्लामी रहस्यवाद को समभने के 
लिए इस्लाम के आंतरिक भौर बाह्य विकास पर व्यास देना जरूरी है | अरबी, फ़ारसी 
और तुर्की, इस्लाम की इन तीन प्रमुख भाषाओं में 'सूफ़ी' शब्द के प्रयोग में एक विशेष 
धामिक संकेत या अनुमान पाया जाता है तथा इसका व्यवहार केवल उन रहस्य- 
वादियों के लिए होता है जो इस्लाम धर्म में विश्वास रखते हों। 


तसवब्व॒ुफ़ की परिभाषा 


तसव्छुफ़ या सूफी मत की कोई निश्चित परिभाषा देना इसलिए कठिन है कि यह 
अल्लाह और बंदे के बीच एक ऐसा अनुभव है कि अनुभवकर्ता अभिव्यक्त करने की 
चेप्टा करने पर भी इसे पूर्णतः अभिव्यवत करने में सफल नहीं हो पाता। अंग्रेजी भाषा 
का छब्द मिस्टिसिज्म तथा हिंदी के आध्यात्मबाद था रहस्यवाद जिन अर्थों में आते हैं, 
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तसब्चुफ़ से भी लगभग यही आशय है, फिर भी तसब्बुफ़ की परिभाषा अनेक विद्वानों 
ने की है । लेगेसी जाफ़ इस्लाम में प्रोफ़ेसर निकलसन ने कहा है कि दूसरी सदी हिजरी 
समाप्त होने वाली थी कि इराक़ में एक नई इस्तलाह 'सूफ़ी' सामने आई और उसके 
बाद मुसलमान सूफ़ी आमतौर पर इसी लक़ब (उपाधि) से विख्यात हुए जिसका मूल 
सूफ़' था अर्थात्‌ विना रंगे ऊत का एक खुरदरा कपड़ा ।* अलबीरूती ने भी सूफ़ी 
शब्द की उत्पत्ति सुफ़ (ऊन) से ही मानी थी,* क्योंकि तसव्दुज़्ञ में हृदय की शुद्धता 
पर बहुत बल दिया गया है इसलिए इसकी घातु सफ़ और सफा को भी माना गया 
है । तज़करतुलऔलिया और नफ़हातुलउन्स में जिन महान्‌ सूफ़ियों के उद्धरण दिये 
गये हैं उनसे यही पता चलता है कि तसब्ब॒ुफ़ 'सफ़ा' से संबद्ध है। कुछ उद्धरण इस 
प्रकार हँ---अवुलहसन अस्तूरी का कथन है कि सूफ़ी वे लोग हैं जिनका हृदय शुद्ध हो 
तथा मनुष्य से किसी प्रकार का हंप न रखते हों । हजरत जुनैद वग़॒दादी का कथन है 
कि तसव्दुफ़ खुदा के लिए मरना और जीना है १ मअरूफअलकरखी का कथत है कि 
हक़ (सत्य) को पकड़ना तथा घन दौलत (मालोमता) को तक (त्याग) करना तत्त- 
व्वुफ़ है। ये परिभाषाएँ भी एकांगी ही हैं। जिस प्रकार खुदा की तारीफ़ दब्दों से पूरे 
तौर पर नहीं की जा सकती उसी प्रकार खुदा और बंदे के संबंधों या तसब्युफ़ को 
भी परिभाषा बद्ध करना कठिन है। फिर भी कहा जा सक्कता है कि तसव्वुफ़ उस 
तरीके का नाम है जिस पर खुलूस, वफ़ा, तसलीमो-रिज़ा के साथ चलने वाले का 
व्यक्तित्व परम तत्व का अपने दिव्य चन्षुओं से दर्शन द्वारा नैकट्य प्राप्त कर लेता 
है। या यों कहिये कि सूफ़ीमत पूर्ण रूप से आत्मानुशासन है ।* 

तसव्वुफ़ और इस्लाम 


इस्लाम दुनिया के सामने केवल तौहीद (हृढ़एकेश्वर वाद) का सिद्धान्त लेकर 
ही नहीं आया था अपितु अखलाक़े-हसना (सदाचार, नैतिकता) का पाठ भी इस्लाम से 
मिलता है जिसका दर्पण मुहम्मद साहिब का व्यक्तित्व है। मुहम्मद साहिब के जन्म के 
समय अरब देश समस्त प्रकार के मानसिक एवं नैतिक पतनों से ग्रस्त था । यह्‌ मुहम्मद 
साहिब का व्यवितित्व एवं कुरान की शिक्षाएँ ही थीं जिन्होंने अपने सदाचरण से उनका 





१. मीरासे-इस्लाम, पृ० २६३ 

२. अलवीरूती इंडिया, अनुवादक सचाऊ, पृ० हे३ 

३. शारटर एसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, पू० हे४& 
४. साईनाए-मारिफ़त, पृ० १० ही 

५. आईनाए मसारिफ़त, पृ० ११ 

६. इस्लाम के सूफ़ी साधक, (० २१ 


विधयय वस्तु (खण्ड क) : १६४६ 


उद्धार किया | 
इस प्रकार अव्लाह ने समंस्त मानवों तथा तत्कालीन अरब वालों के लिए 
मुहम्मद साहिब को पैगरंवर, मुक्षिद' या ग्रह बनाकर भेजा जिसने कुरान के प्रकाश में 
खुदा से मिलने का सीवा रास्ता दिखाया । 
मुहम्मद साहव के, अत्लाह द्वारा वहीँ, इलहाम (ईश-संदेश) भेजे जाने से 
पूर्व के जीवन पर यदि एक दृष्टि डाली जाए तो पता चलता है कि वह बचपन में ही 
बतीम (जिसके पिता का स्वर्गवास हो गया हो) हो गए थे | खानदान की आशिक 
दए्या भी अच्छी न थी । बुवावस्था तक उतकी परवरिश (देखरेख) का कोई यथोचित 
प्रबंध न था अरब क्रीम की दण्या बहुत द्वीन थी। इसलिये स्वयं अपने अस्त व्यस्त 
जीवन तथा क्रीम के लज्जाजनक हालात ने उर्हें इतना प्रभावित किया कि वे ग़ारे-हिरा 
(एक पहाड़ी खोह) की तन्हाइयों में गहन सोच विचार में मग्त रहा करते थे जहाँ से 
उन के मन में सूफ़ियाना प्रवृत्ति पनपी। इसके साथ साथ आने वाले रोज़े जजा 
(क्षियामत) का भय तथा समाज के खोखलेपन ने उनकी रुह को वेचैन कर दिया तब 
वही (ईव्व-संदेश) ने उनका पथ प्रदर्शन किया । जिस मज़हव की उन्होंने तवलीग 
(प्रसार) की बह अत्यंत सादा था | तीहीद (एकेड्वरवाद) का सिद्धांत उनके धर्म का 
मेरुदण्ड था तथा रोज़ा, नमाज, हज्ज, जरकात आदि को मुहम्मद साहिब ने थल्लाह क्के 
हुकुम से इबादत बताया । 
इस प्रकार निकलसन आदि का यह कथन उचित ही है कि तसब्बुफ़ की बुनि- 
ग्राद निश्चिचत रूप से इस्लामी है” या यों कहें कि सूफ़ीवाद का जन्म इस्लाम के हृदय 
से हुआ तो अत्युत्रित न होगी । इसका उद्गम ज्लोत कुरान और पैस्न बरे-इस्लाम का 
जीवन है। मृहम्मद साहिव एक सूफी थे और क़ुरात की आयतों में तसब्वुफ़ की 
थावाज़ स्पप्टतया सुनाई देती है । मक्की सूरतोंमिं (नाग) विद्येप रूप से तथा मदनी सूरतों 
में कहीं कहीं तसब्व॒ुफ़ के तत्व बीज रूप में पाए जाते हैं। कुछ उदाहरण प्रस्तुत ह--- 
अल्लाह ज़मीन और आसमानों का नूर है।* वही आदि और वही मंत है अर्वात 
विजैति चान्‍्ते विदवमादी | और वही (ज्ञानियों के लिये) प्रकट एवं (अज्नानियों के 
१. हिंदी-साहित्य के बृहत्‌ इतिहास प्रथम भाग, पुृ० ७९४ पर भी सूफ़ी गुर-परम्परा 
का प्रभाव इन शब्दों में माता है---अनेक भारतीय संप्रदायों में जो गुरु को 
इतनी मर्यादा बढ़ी" "वह इस्लाम के नवी के उसूल का ही फल था।' गुरु नवी 
का स्थापन्न हुआ । 
मीरासे-इस्लाम, पृ० २६३ तथा आाईनाए-मारिफ़त, पृ० शर 
इस्पुलूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० ६४ 
४. कुरान, सूदे वूर (२४), आयत ३४ 


डे 


न्ध् 
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लिए) गुप्त है ।* उसके अतिरिक्त कोई अन्य पूज्य तहीं है। हर चीज़ नश्वर है तिवाय 
उसके स्वरूप के* और हमने इन्सान को पैदा किया और हम जानते हैं जो कुछ उसके 
जी में आता है क्योंकि हम उसकी शह-रग (प्रमुख नाड़ी) से भी ज़्यादा उसके निकट 
हैं ।3 और मैंने इंसान में रूह फूंकी ।९ पूवे और पर्चिम (सब)अल्लाह (ही) के हैं, 
जिस ओर भी तुम सुंह करोगे, उसी ओर अल्लाह का रुख होगा । जिसको अल्लाह 
नूर नहीं देता उसके पास कोई नूर नहीं ।* खुदा, अपने मानने वालों से कहता है-- 
ख़ुदा उनसे मुहब्बत करता है और वह खुदा ते!” इसीलिए उसका प्यारा नाम मुहब्बत 
करने वाला (मादूद) है| कुरान कहता है कि जो लोग अज्ज़ञ (विनम्रता)से ज्मीत पर 
चलते है उन्हें जन्नत मिलेगी । 'वही तुम्हारा स्वामी, संरक्षक और मित्र है' । इनके 
अतिरिवत सदाचार, सादा जीवन, गुनाहों से तौद् (क्षमा याचना) करने का आदेश 
अल्लाह पर तवक्कुल करने का पाठ तथा सब्र (संतोप) आदि कुरान में असंख्य ऐसे 
स्थल हैं जिनसे सूफ़ियों ने अपने काम के तत्व ढूंढ निकाले हैं। प्राचीन सूफ़ियों ने 
कुरान की उन रहस्यमय आयतों पर गहन विचार करके (जिनमें मुहम्मद साहिब के 
मेराज, खुदा के दर्शन का भी उल्लेख है) प्रेरणा प्राप्त की ।* 

फिर भी यह कहना उचित न होगा कि आरम्भ से लेकर आज तक का सारा 
ही तसब्वुफ़ शुद्ध इस्लामी है । यह एक ऐसे चिन्तनशील प्राणियों की जमाअत (संस्था ) 
है जिसमें संसार भर के महान्‌ चितकों के विचारों की कलक मिलती है तथा कुरान 
के सामान्य अर्थो के अतिरिवत सूक्ियों ने अपने अनुभवों एवं मान्यताओं के आधार पर 
भी प्रतीक रुप में या लाक्षणिक अर्थ लगा लिये हैं। अनेक विद्वात इस विषय में एक 
मत है कि तसव्वुफ़ एक उस महा नद के समान है जिसमें विभिन्‍न देशों की छोटी छोटी 
नदियाँ आकर मिलती हैं और उसका घनत्व बढ़ा देती हैं ।* सारांश यह है कि तसब्वुफ्त 
का मूल उद्गम क्रानशरीफ़और सुहम्मद साहिब की जीवनी है। मसीहियत (ईसाई) 
और नव अक़लातुनी दशंन ने इसका घनत्व बढ़ाया है। हिंदु घर्म दर्शन तथा बौद्ध 
दर्शन से भी इसे अनेक नये विचार मिले हैं । कितु हमारा विषय क्‍योंकि 'हिंदी-साहित्य 
क़रान, सूरे अलहदीद (५७), आायत रे 
कुरान, सूरे क्रिसस (२८), आयत ८झ 
क़रान, सेरे काफ़ (५०), आयत १४५ 
क़्रान, सूरे हिज (१५), आयत २६ 
क्रान, सूरे वक़र (२), आयत ११४ 
कुरान, सूरे नूर (२४), आायत ४० 
७. क़्रान, सूरे हज्ज (२२), आयत छ८ 
८. इन्फ्ललुएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० ६३ 
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विपय वस्तु (खण्ड क) : ११५ 


में मुस्लिम (संस्कृति के) संपर्क का परिणाम है इसलिए निरीक्षकों या पाठकों को यह 
अपेक्षा नहीं करनी चाहिये कि विपय के विपरीत अन्य प्रभावों की विस्तार से चर्चा 
की जाए। इसलिए यहाँ पर तसब्बुफ़ का संपूर्ण इतिहास तथा सूफ़ियों की शाखाओं 
का उल्लेख नहीं किया जा रहा 
तसब्वुफ़ और हिंदी-साहित्य 

वास्तव में मुस्लिम संस्कृति के प्रतिनिधि और प्रतीक;मे सूफ़ी लोग ही थे जिन्होंने 
दूर दराज के लक़दक़ मैदानों और घने जंगलों का सफ़र किया और हिन्दोस्तान पहुँचे। 
मनुष्य मनुष्य को एक दृष्टि से देखा तथा सब के दिलों में एक खुदा का चूर जगाने 
का प्रयत्न किया । उनकी कथनी करनी एक थी, सादा जीवन व्यत्तीत करते थे तथा 
अपने अनेक गुणों के कारण बे हिंदू मुसलमान दोनों वर्गों में समान आदर की दृष्टि से 
देखे जाते थे । इतना ही नहीं वे इस हदीस के भी अनुयायी थे कि 'ज्ञान प्राप्त करो 
चाहे कितनी ही दूर दराज़् हो*” और इसी ज्ञान पिपासु प्रवृत्ति के कारण हिंदी साहित्य 
में हिदोस्ताती कथाओं को लेकर चले और हिंदी सूफ़ी काव्य धारा की एक सुदृढ़ 
परम्परा भी चलाई । इन सूफ़ी कवियों में इस्लामी मसब्यवुफ़ के साथ नव-अफ़लातूनी 
ईसाई, बौद्ध तथा हिंदू धर्म दर्शन के सिद्धांतों को भी स्पप्टतः देखा जाता है । 

दर्शन ऐसा तथ्यात्मक विपय है जिसका साहित्य में क्रमवद्ध रूप में शास्त्रीय 
एवं विस्तृत विवरण मिलना अधिक संभव नहीं | फिर भी भारतीय दर्शन के साथ जो 
कुछ भी तसब्बुफ़ का वर्णेन आलोच्यकालीन हिंदी साहित्य में मिलता है उसे ऐसे सरल 


क्रम से वरणित किया जाएगा जिससे हिंदी कवियों द्वारा तसव्बुफ़ की पारिभाषिक 
शब्दावली तथा जानकारी का पता चल सके । 


सूफ़ी 


तसब्बुष् के अनुयायी, आध्यात्मवादी ब्रह्मज्षानी को अरबी में सूफ़ी कहते हैं । 
हिंदी में सूफ़ी काव्य परंपरा तो अपने आप में स्वयं ही विख्यात है जिसमें जायसी, 
कुतबन, मंभल आदि सुफ़ी विशेष उल्लेखनीय हैं । सूफ़ी शब्द तथा उनकी विशेषताओं 
का अमनेक हिंदी कवियों के यहाँ भी उल्लेख मिलता है। नानक जी कहते हैं कि उत्त 
सूफ़ियों को सत्य दिया गया है (ताकि वे सत्य के बल पर खुदा का दरबार रख सकें) 
अन्य कवियों ने भी 'सूफ़ी' का उल्लेख किया है 
सचु मिलिआ तिन सोफिया राखण कछ दरबारू ॥ 
१, चिस्तृत ऐतिहासिक एवं क्रमिक विकास के लिये देखिये--इन्पुत्नुएंस आफ़ इस्लाम 
आन इंडियन कल्चर, (मिस्टिसिज़्म इन इस्लाम ), पू० ४६-८३ 


२. उत्लुबु इलमा वलौकाना फ़िस्सीन । ग्लिम्पसेज़ आफ़ हदीस, पृ० शे४ 
३. नानक-वाणी, पुृ० १०४ 
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शेखर कहें गुरु 'सूफि' कहे गुरु या हित सुन्दर होत हिराने ।*? 
दूधाधारी संगमी, सूफी! दरश कबीर ।* 
(दादू) सोई जोगी सोई जंगमा, सोइ 'सोफी' सोई सेख ।3 


न 


शैख 
यह्‌ अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है वृद्ध, सरदार या अध्यक्ष, पहुँचा 
हुआ संत, मशाइस्र दैख का बहुबचन है । 
दादू दयाल कहते हैं कि सबही एक दिन समाप्त हो जाएंगे-- 
'पीर' पैग वर किया पयाता । सेखे” 'मसाइख' सबे समाना ।* 


बली 
वली उत्तराधिकारी, महात्मा ऋषि को कहते हैं और औलिया इसका बहुबचन 
है। क़लंदर भी एक प्रकार के भस्त फ़क़ीर और आज़ाद सूफ़ी को ही कहते हैं । हिंदी 
में इनका भी उल्लेख मिलता है-- 
मनु मंदरू तनु वसे 'कलंदरू' घर ही तीरथ नावा* 


दरवेश 
दरवेश फ़ारसी में पुनीतात्मा, विनीत एवं विनम्र संयासी को कहते हैं । फ़क्नीर 
शब्द भी लगभग इन्हीं अर्थो में आता है । हिंदी कवि के यहां सूफ़ियों के लिए इन पारि- 
भाषिक शब्दों का प्रयोग आमतौर पर मिल जाता है-- 
इसक अजब अबदाल है, दरदवंद 'दरवेस' 
दादू सिक्‍क्रा सबर है, अकलि “पी” उपदेस ॥।* 
द्दे-दिवाने बावरे, अलमस्त 'फकीरा' । 





सुन्दर-विलास, पृ० १६१ 
हँसजवाहर, पृ० १६१ 
दादू-बानी, भाग १ पृ० १४२ 
क. दादू-वानी, भाग २, पृ० ६१ 
ख. 'सेख मसाइल्ड' पीर पैगंवर, है कोइ अ्रगह गहै रे । दादू-वानी, भागर, पृ० ६८ 
ग. केते काजी केते मुल्ला, केते 'सेखे' सयाना । दादु-वानी, भाग '२,-प० ६८ 
५. क, नानक-वाणी, पूृ० ४७४ 
ख. दादू सेख मसाइख “औलिया', पैगंबर सब पीर । दादू-बानी, भाग १, पु० १४७ 
६. (क) दादू-वानी, भाग १, पृ० ४८ 
- (ख) केते 'पीर' केते पैगंवर, केते पढ़े कुरान । दादुबवानी, भाग २, प० €८ 


+ 


हर हुए (० 4०७ 


४ 
विपय वस्तु (खण्ड क) : १२७ 
एक अकीदा ले रहे, ऐसे मनवीरा |”! 
हवा हिरिस फलदू लगी नाहक भये 'फकीर' 
साहक भये 'फकीर' पीर की सेवा नाही ।* 
(दादू) मन 'फकीर' सतगुर किया, कहि समझाया ज्ञान 
दरगाह 


दरगाह फ़ारसी में चौखट या किसी बली के मज़ार यथा आसताने को कहते 
। मलूक दरगाह में दिल को रखने पर प्यारा बनने की वात कहते हैं: 
ऐ अजीज ईमान तू, काहे कौ खोबे। 
हिय राखी दरगाह! में, तो प्यारा होवे ॥॥९ 
सूफ़ी, दौख, मगाइख, क़लंदर, औलिया, दरवेद, पीर, फ़कीर, दरगाह आदि 
इब्दों का संत कवियों के यहाँ आमतौर पर प्रयोग इस बात का द्योतक है कि आलो- 
च्यकालीन हिंदी कविण्गें का सूफ़ियों से संपर्क सहज, सरल एवं स्वाभाविक रूप में रहा 
होगा । 
न्रेइलाही (ईश्वरीय ज्योति, प्रकाश) 


इस्लाम में अल्लाह को सृष्टि का कर्त्ता, रक्षक और संहारक सभी माता गया 
है। और यह सब कुछ उसके एक आदेश 'कुन! (होजा) से हो जाता है (फयकूत)।* 
इसके साथ ही परमात्मा जीवात्मा और जड़जगत्‌ तीनों को अलग अलग माना जाता 
है । इस विपय में इस प्रबंध के धर्म वाले भाग में विस्तार से चर्चा की गई है। 
नूर के विपय में यहाँ पर कुरान के कुछ उद्धरण देने आवश्यक मालूम होते 
हैं। क़रान घरीफ़ में एक सूरत “अन्तूर' (२४) के नाम से भी दी गयी है जिसमें 
१. मलूकन्वानी, पूृ० ७ 
र्‌ 
डरे 


पलट्टू दास की बानी, पृ० २ 
(क) दादू-वानी, भाग १, पूृ० ७ 
(ख) मन फकीर जग थें रह्मयया, सतगुर लीया लाइ। दादू-बानी, भाग १, पृ० ७ 
४. (क) मलुक-वानी, पृ० १६ 
(ख) दरगाह में दीवाण तत, पसे ज बैठी पाण । दादू-वानी, भाग १, पूृ० ४३ 
(ग) चलु दरहाल दिवान बुलाया । हरि फुर्मान दरगह” का आया। 
कवीर-पग्र थावली, पृ० २०२ 


(घ) थस 'दरगाह' जाइ नहिं पैठा । नारद पंचरि कटक लेइ बैठा । 
पद्मावत, पु० ३२६ 


सी 


एके शब्द कहा 'कुन' केरा । सिरजा भूमि अकाश घनेरा ।) भाषा प्रेम रस-ओेखरहीम । 
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एक स्थान पर आया है “अल्लाह आसमानों और जमीन का चूर' (प्रकाश) है| उसके 
प्रकाश की मिसाल ऐसी है जैसे एक ताक़ हो जिसमें चिराग़ हो। वह चिराग़ एक 
फ़ासूस में हो। वह फ़ाबूस ऐसा हो मानो वह एक चमकता हुआ तारा है। अल्लाह 
अपने 'श्रकाश' की ओर जिसे चाहता है (अधिकारी को) राह दिखाता है 
एऐ नवी (मुहम्मद) हमने तुके शुमसूचना देने वाला--बनाकर भेजा और अल्लाह 
की ओर से उसके ही आदेश से “रौशन चिराग्र' (प्रकाशमान प्रदीप्त) वतकर ।”* और 
बल्‍लाह जालिमों (अत्याचारियों) को राह नहीं दिखाता ।' चाहते हैं कि अल्लाह का 
नूर (प्रकाश) अपने मुँह (की फूकों) से बुझा दें) और ईमान लाओ अल्लाह पर और 
उसके रसूल पर और उस “नूर' पर जिसे हमने उतारा ४४ सूफ़ियों ने इन आयतों पर 
तथा इन जैसी अन्य नूर संबंधी आयतों पर अधिक चिंतन क्रिया है जिससे यह कहा 
जा सकता है कि जब सूफी सूक्ष्म अनुभूतियों की बोर बढ़ते हैं तो उस दिव्य शक्ति 
(अल्लाह) को नूर कहकर अभिहित करते हैं या मानते हैं तथा जब सूक्ष्म चिन्तन से 
कुछ स्थूल की ओर उतरते हैं तो ये सूफी मुहम्मद को नूर कहकर अभिव्यक्त करते 
हैं तथा जब बिलकुल ही स्थुल होकर जगत की बात करते हैं तव भी इस जगत्‌ को 
उसी नूर से प्रकाशित मानने लगते हैं। यह बात विचारणीय भी है। इसीलिए सूफी 
लोग खुदा को परम लावण्यरूप भी मानते हैं और वे कहते है कि अल्लाह परम 
सौंदर्य (नूर) है इसीलिए प्रेम का पात्र है या प्रियतम भी है। हृदय माधुये भाव का 
आधार है। हृदय में निर्मेलता आने पर उसका आभास मिलता है इसीलिए यहाँ तक 
कहा गया है कि प्रियतम का वास हृदय में है ।* खुदा को अनंत सौदये (नूर) मानते 
हुए ही पद्मावती के रूप की भी ऐसी ही उपमा दी है।* हिंदी साहित्य में प्रकाश, ज्योति 
के अतिरिक्त 'चूर' शब्द को लेकर नाना प्रकार चर्चा मिलती है। सूफी कवियों का नूर 
परिचित होना तो स्वाभाविक ही था कितु संत कवियों ने बड़े विस्तार तथा विशेष- 
रूप से नूर की बड़ी चर्चा की है जो मुस्लिम संपके का स्पष्ट परिणाम है । अल्लाह 


* कुरान, सूरे अन-तूर (३४) आयत ३४५ 
कुरान, सूरे अहज़ाव (३३२), आयत ४६ 
कुरान, सूरे सफफ (६१), आयत 5 
कुरान, सूरे तगाबुन (६४) 
* हिरदव भीतर पीठ बसे, मिलै न ॒पूछौ काहि 
जायस्ी-ग्र थावली (पद्मावत), पृ० २७६ 
* (क) सरवर रूप विमोहा, हीये हिलोरहि लेइ । 
जायसी-ग्र थावली, पृ० २४ 
(ज) तेज पुंज की सुन्दरी, तेज पुंज का कंत । दाडू-बानी, भाग १, पृ० २२८ 
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ँ् 


विपय वस्तु (खण्ड क) : 


को नूर बताने बाल तथ। अल्लाह के नूर की चर्चा करने वाले कवियों के कुछ उदा- 
हरण यहाँ दिये जयाते हैं--- 

जाती नूर अल्लाह का, सिफाती अरबाह । 

सिफाती सिजदा करे, जाती वे परवाह ॥ 

बार पार नाहि नूर! का, दादू तेज अनंत ।? 

नूर! तेज है जोति अपार, दादू राता सिरजन हार 7 

अलला आले नूर का, भरि भरि प्याला देहु।ई 

नूर! तेज अनन्त है, दादू सिरजनहार ।£ 

दादू तेज अनन्त हैं, अल्लाह आहले नूर ।* 


दादू तीहीद (हृढ़ एक्रेश्वरवाद) का अनुमोदन करते हुए कहते हैं कि वह खंड 
खड नहीं हुआ है 


श्र 
7७)! 


खंड खंड निज ना भया, इक़लस एके नूर । 
ज्यों था त्योंद्दी तेज है, जोति रही भरपूर ॥॥ 
नूर! सरीखा “नूर है, तेज सरीखा तेज ।* 
दादू के काव्य में नूर को नाना प्रकार से अभिव्यक्त क्रिया गया जिसके अन्य 
उदारहण विस्तार भय से नहीं दिये जा रहे हैं। इनके अतिरिक्त तानसेन, सुंदरदास, 
बुल्लाशाह भादि कवियों ने भी नूर का वर्णन किया है ।* 
१. दादू-बानी, भाग १, पृ० १८२, ५१ २. दादू-बानी, भाग ३, पु० १४८ 
३. दादू-बानी, भाग १, पृ० २४० ४. दादू-बानी, भाग १, पृ० २६ 
५. (क) दादहू-गनी, भाग १, पृ० ४६ 
(ख) नैन हमारे 'तूर! मां, तहां रहे लथो लाइ। दाहू-बायी, भाग १, पूृ० ५० 
(ग) दादू अलख अलाह करू, कहु कैसा है नूर । 
दादू बेहद हद नहीं, सकल रहा भरपूर । दादू-वारी, भाग १, पृ० ५१ 
६, दादू-वानी, भाग १, पृ० ५१ 
७. (क) तुम ही करता तुम ही भरता तुम ही नभ ऊपर तिज' तपेहों । 
कौवऊ भांति कनूझ न काऊ के मोसों कहो एले काहि चपे हो । 
ऐसी कहा कीनो है नाथ जुऐसे बड़े तुम ऐसे छिप्रे हो । 
अकबरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० १८४५-८६ 


(ख) दीदार पुर नूर' ऐसो जाके दरस कौ परमसत नैना मेरो। (तानसेन) 
अकवरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० ४०२ 
(ग) दीये राज ढाहि मुख वरपत नूर है। सुन्दर-विलास, पृ० ११३ 


(ध) हाजिर हजूर त्रिवेनी संगम, भिलिमिलि नूर! जो जाप । बुल्लासाहब, प्रृ० ५ 
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नुरे-मुहम्मदी 


सूफ़ियों की मान्यता है कि खुदा ने सब प्रथम नूरे-मुहम्मदी (मुहम्मद की 
ज्योति) को अपने आदेश से वनाया* और उसी की प्रीतिस्वरूप सृष्टि की रचना की । 
इसकी पुष्टि वह हृदीसों से भी किया चाहते हैं ।* हिंदी के सूफ़ी कवियों ने फ़ारसी 
के सूफ़ियों की परंपरा के अनुरूप ही अपनी मसनवी के स्तुति खण्ड में इस प्रकार की 
चर्चा की है । जायसी कहते हैं 
कीन्हेसि प्रथम जोति परकरासू' । कीन्हेसि तेहि पिरीत कलासू ॥ 
कीन्हेसि अगिनि, पवन, जल खेहा । कीन्हेसि बहुते रंग उरेहा ॥* 
कील्हेसि पुरुष एक्र निरमरा। नाम मुहम्मद पूनौ-करा ॥ 
प्रथम जोति विधि ताकर साजी' | औ तेहि प्रीति सिहिरि उपराजी ॥॥ 
दीपक लेसि' जगत्‌ कहं दीन्हा । भा निर्मल जग, मारयग चीन्‍न्हा ॥ 
जो न होत 'अस पुरुष' उजारा । सूक्कि न परत पंथ अवियारा ॥* 
गगन हुता वहिं महि हुती, हुते चंद नहिं सूर । 
ऐसइ अंब कूप महूं रचा मुहम्मद नूर ।॥।* 
अन्य उदाहरण इस प्रवंध के काव्यरूप वाले भाग में मनक़बत के अंतर्गत 
तथा धर्म में मुहम्मद! के अंतर्गत दिये गये हैं। इसलिए यहाँ यह कह देना पर्याप्त 
होगा कि यूफ़ी कवियों के ही ढरें पर संत कवियों ने नूर की चर्चा की है पर कबीर 
जैसे मस्त क़लंदरों ने भारतीय विचार घारा का समन्वय भी कर दिया है । 
इदक़ (प्रेम) 
प्रारंभिक सू़ियों ने कुरान की सूरे अश-शुअरा (४२) की आयत २७ तथा 
अन्य इसी प्रकार की आयतों'की इस प्रकार व्याख्या की कि जिससे रहुवानियत 
(निवृत्तिमागं) की ओर बढ़े कितु ला रहबानियत : फ़िल इस्लाम का अ्थे यह है कि 
इस्लाम में निवृत्तिमार्गी को अच्छा नहीं समझा जाता। फिर भी इन सूफ़ियों में उस 
समय तक जुहद (इंद्विय-निग्नह, संयम, मनोगुप्ति) की ओर अधिक भझ्ुकाव था जिसका 
कारण उपर्युक्त आयतों के प्रकाश में खुदा के खौफ़ (भय) तथा अज़ाबे-इलाही (ईश्वर 
१. मीरासे इस्लाम (लेगेसी आफ़ इस्लाम), पृ० ३१२: 
२. (क)अब्वला मा खलक़ल्लाहो नूरी वअना मिन्नूरिल्लाहे व कुल्लु शेभन मिन नूरी । 
(ख) कुंतो कंज्ञन मखफ़ियन्‌ फ़जहबबतों अन आरफ़ा फ़स्नलक्तुम्‌ । 
३. जायसी-ग्रंथावली, पद्मावत, पु० १ 
४. जायसी-ग्रंयावली, पद्मावत, पू० ४ 
५. जायसी-ग्रंथावली, अखरावट, पृ० ३०३ 


न्‍ा 





बिंघय वस्तु (खण्ड क) : १३१ 


प्रदत्त दंड) से भयभीत रहता अधिक था। उनकी यह मान्यता थी कि अल्लाह ही 
एकमात्र भजनीय है और जहन्तमस (नरक) से बचने के लिये तथा जन्‍्तत (स्वर्ग) 
प्राप्ति के लिए जुहृद, तवक्कुल (ईश्वर पर ही पूरा भरोसा) तसलीमो-रिज्ञ" आदि 
पर ही बल दिया जाना चाहिए । 

इस प्रारंभिक दौर के बाद के सूफ़ियों ने अल्लाह के साथ संबंध स्थापित करने 
की एक और राह ढूंढ निकाली और वह इश्क़ (प्रेम) था । इन सूफ़ियों में वतरा की 
'मिवासी सूफ़िया रावेआ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । हललाज का तो अक़ीदा यहाँ 
तक था कि खुदा जौहरन (अपने गुण सिफ़्त से) इश्क़ द्वे और वन्दे को चाहिए कि 
केवल उसी से इश्क़ करके सामीप्य प्राप्त करे' तथा इस दौर के सुफ़ियों में अल्लाह 
के भयावह रूप की अपेक्षा इश्क़मय रूप की प्रधानता रही है । 

क़्रान और हदीस में स्थान-स्थान पर मुहब्बत (प्रेम) की महत्ता भी बताई 
गई है जैसे “और जो ईमान वाले हैं उन्हें सबसे वढ़कर मुह॒ृव्बत (प्रेम) अल्लाह से ही 
होती है, नहीं मोमिन हो सकता तुम में से कोई यहाँ तक कि मैं मह॒बूब हो जाऊं उस 
व्यक्ति को'*'॥९ 

इश्क़ की सामान्य व्याख्या इस प्रकार की जा सकती है कि किसी चीज को 
विज्येषताओं पर जब मन आक्षष्ट होता है तो उस दद्या को मुहब्बत कहते हैं किन्तु 
यही मुहब्बच जब बढ़ते-बढ़ते चरम सीमा पर पहुंच जाती है तो इश्क़ कहलाती है 
और यही आशिक और माशूक़ के बीच में संबंध की एक कड़ी वन जाती है जिसके 
द्वारा नैकट्य प्राप्त होता है। भर्थाव भात्मानुभ्ृति प्राप्त होती है) तसब्ब॒ुफ़ का सारा 
दारोमदार इश्क़ पर है। सूफ़ी इश्क़ को एक अथाह सागर बताते हैं और यहाँ तक 
कहते हैं कि अल इइक़ो होवलअल्लाह' इतना ही नहीं सूफ़ी समस्त सृष्टि का मूल 
कारण ही इ्क़ को मानते हैं। जिसकी पुष्टि में वे यह हृदीस भी प्रस्तुत करते हैं 
मैंने चाहा कि मैं पहचाना जाऊ' पस मैंने पैदा किया? कुछ सूफ़ियों ने इश्क़ आशिक 
और माशूक्त को एक ही भाना है और कहते हैं कि आशिक वह है जो खुदा की ज्योति 
पर आसकत हो। सालिक (साधक यात्री) जब सारी सीढ़ियाँ पार कर ले और उसका 
व्यक्तिगत इश्क़ केवल परमात्मा के लिए हो जाता है ठभी पूर्ण वनता है । इबनुल 
अरबी का यह दावा है कि इस्लाम विलक्षण रूप से इश्क़ (प्रेम) का धर्म है क्‍योंकि 
१. मीरासे-इस्लाम (लेगोसी आफ इस्लाम), पृ० ३०० 
२. वल्लज़ीना आमनू अशहो हुब्बल लिल्लाह । कुरान, सुरे वक़र (२) आयत १६५ 

ला योमिनो अहृदो कुम हत्ता अकूना अहब्बा इलेहै मिन वालदेही व वलदेही वन्नासे 
अजमईन । बुखारी व मुस्लिम (हदीस) 

३. इज़ा अहव्बतो अन ओअरेफ़ा फ़खलक़तुल खलक़ । हु 





१३२ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्क्ृति 


पैग़वर मुहम्मद साहिब को हबीब-अल्लाह (अल्लाह का प्रिय) कहा गया है |) जिससे 
सूफ़ियों ने सखा भाव दी भक्ति चलाई | इसके अतिरिक्त अल्लाह के अनेक नामों या 
गुणों सें, 'यावदूदो' (नेकी का दोस्त रखने वाला या महबूब दोस्तों का) भी एक है। 
हिंदी-साहित्य पर भी इसका प्रभाव पड़ा ।* 

सूफ़ियों की मान्यता यह भी है कि प्रेम अजित नहीं किया जाता अपितु यह 
मारिफ़त (ज्ञान) की भांति खुदाई देन है। ईइवर अपने प्रेमियों से भी प्रेम करता 
है। हुज्वेरी ने कइफ़्लमहजूब मे इश्क़ की बड़ी ही सुंदर व्याख्या की है। प्रेम और 
सौंदर्य का भी अटूट संबंध है । अलग्रज़ाली का कथन है कि 'सौंदर्य बह है जो वास्तव 
में प्रेम को जन्म देता है? और इससे उसका अभिप्राय नूरेइलाही (ईश्वर ज्योति- 
सौंदर्य) से ही है। इसलिए आत्मा सांसारिक सौंदर्य पर ही नहीं टिकी रहनी अपितु 
इससे थी परे उस अलौकिक हुस्न की ओर ही आक्ृष्ट होती है। यही सांपारिक हुस्त 
का मूल स्नार समभा जाना चाहिए। 

आलोच्यकालीन हिंदी- साहिए्य में इश्क़, आशिक़, माशूक़ की बड़ी ही व्यापक 
चर्चा मिलती है और हमारे सामने हकीम सनाई, राबिआ हल्लाज आदि फ़ार्सी 
कवियों के ऐसे अनेक शेर हैं जिनके समान ही हिंदी कवियों के उदाहरण भी उपलब्ध 
होते है कितु उन्हें इस प्रबंध के साहित्य वाले भाग में लिया गया है । इश्क़ आशिक़ 
माशूक्त शब्दों का संत कवियो ने हिंदी के मुस्लिम सूफी कवियों से कहीं अधिक खुलकर 
प्रयोग किया है | दादूदयाल उसमें सबसे ही आगे बढ़ गये हैं। सूफ़ी काव्य परंपरा में 
हिंदी के मुस्लिम सूफ़ी बवियों ने अपने प्रेमाख्यानक्र काव्यों म॑ प्रेम की जो पीर 
(वियोग-संभोग) दिखाई है वह फ़ारसी के सूफ़ी कवियों तथा दार्शनिकों से बहुत ही 
प्रभावित है और संत कवियों ते इनके संपर्क से पूरा-पुरा लाभ उठाया है । 

हिंदी-साहित्य में मुस्लिम सूफी काव्य-परंपरा से पूर्व के भारतीय साहित्य में 
यदि प्रेम के स्वरूप को देखना हो तो उस संवंब में सूफी असफ़ो काव्य परंपरा का 
चुलनात्मक अध्ययन करते हुए डा० श्याममनोहर पांडेय ने अपने ग्रथ में बड़े वेज्ञानिक 
ढंग से चर्चा की है।* प्राचीन भारतीय साहित्य में प्रेमाख्यान की खोज करते हुए 
विद्वान वैदिक काल तक पहुच जाते है और ऋग्वेद में यम यभमी संवाद पर उनकी 
हृष्टि जाकर टिकती है जा यसी अपने भाई यम से ही प्रेम प्रस्ताव कर डालती है। 
इनके अलावा पुरूखस्‌ और उवेशी आदि की सी कथाएं मिलती हैं। कितु यह वात 
इस्लाम के सूफ़ी सान्‍.क, पृ० ६६ 
हिंदी-साइिप्य का वृहत्‌ इतिहास, प्रथम भाग, पृ० ७१४५ 
अल गशज़ाली दी मिस्टक, पु० १०६ 

, देखिये--मध्ययुगीन प्रेमाख्यान, डा० श्यापमनोहर पाण्डेय 


६2 नए श्र्छ 


विपय वस्तु (खण्ड क) : १३३ 


इतिहास प्रसिद्ध है कि भारत में मुसलमानों के आगमन के समय तक संस्कृत का 
, अध्ययन जनसामान्य के लिए न रह गया था |) इसलिए सूफ़ी संतों पर इसका कोई 

प्रभाव पड़ा होगा इसकी संभावना कहाँ रह जाती है। इसके अतिरिक्त लौकिक संस्कृत 
में दुष्पंत और शकूंतला, नल-दमयंती, उपा अनिरुद्ध तथा माघवानल काम कंदला आदि 
कयाओं का जो हिंदी साहित्य में प्रभाव मिलता है उसमें और सूफ़ी काव्य के प्रेम में 
एक विशेष अंतर है । डा० पांडेय ने वैदिक संस्कृत से लेकर लौकिक संस्कृत, प्राकृत 
की जैन कथाओं तथा अपश्रश के प्रेमाव्यानकों का अध्ययन करते हुए यह मत प्रकट 
किया है कि इनमें प्रेम का स्वाभाविक विकास नहीं हुआ । जैन कवियों का लक्ष्य पूर्व 
जन्म के कर्मो का प्रभाव और संसार की नदवरता दिखा कर वैराग्य में जीवन को 
बरिणंत करना है ।£ जो इस्लाम के मूल सिद्धांतों के विरुद्ध है। इसलिए भी फ़ारसी 
कवियों या हिंदी के मुस्लिम सूफ़ी कवियों से प्रेम संबंधी मौलिक हष्टिकोण पर सैद्धांतिक 
रूप से प्रभाव पड़ने की सम्भावना कम रह जाती है। फिर एक बात और यह है कि 
यद्यपि संस्कृत के भागवत्‌ आदि ग्रथों में गोपी-कृष्ण के प्रणय में प्रणणभवाद का विवेचन 
मिलता है लेकिन यह प्रणयवाद साकार कृष्ण को लेकर है, जबकि सूफ़ियों का गणय 
निराकार खूदा के लिए है। सूफ़ियों ने भारतीय वातावरण की कथाएं अवद्य :ी हैं 
परतु इसमें भी ईदवरीय प्रेम की व्यंजना की गयी है। स्थान-स्थान पर ईइ*रीय 
सौंदर्य (नूर) शक्ति और शील का वर्णन कर संकेतों हारा यही प्रदर्शित किया गया 
है कि दुनियावी प्रेम मावराई (ईश्वरीय) इदक़ की एक सीढ़ी है अर्थात्‌ इ्क्रेम जी 
इद्क्रेहक़ीक़ी तक पहुंचने की एक सीढ़ी है, जो फ़ारसी मसनवियों के आधार पर ही 
समभी जानी चाहिए। इसलिए यह कहा जा सकता है कि हिंदी में साघना के निमत्त 
इब्क़ (प्रेम) को आधार बनाते हुए सर्वप्रथम सूफ़ी संतों को ही पाया जाता है जिसका संत 
कवियों ने उदारता से उपयोग किया है । संक्षेप में हम कह सकते हैं कि सूफ़ियों की 
साधना में इश्क़ का बड़ा महत्व है और उन्होंवे निराकारोपासता में प्रेम की आधार 
शिला पर साधना का एक हसीन महल तांमीर किया है और भारतीय प्रेम कथाओं 
को लेकर इब्क्रेमजाज़ी के माध्यम से इड्क़ेहक़रीक़ी की तरफ़ बढ़े हैं । यहाँ पर हिंदी के 





१. क. संस्कीरत है कूप जल भाषा बहता नीर। 
कवीर-प्न्यावली, भाषा का अंग, साखी १ 
ख. का भाषा का संस्कृत, प्रेम चाहिये सांच । 
काम जु आबै कामरी, का ले करे कुमाच)॥ तुलसी-प्रन्थावली भाग २, पृ० १२७ 
२. मध्ययुगीन प्रेमाख्यान, डा० पॉडेय, पृ० ५६ 


३. अल मजाज़ो कंतरतुल हक़ीक़ : (एक प्रसिद्ध मक़ला है) 
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छूफ़ी कवियों के प्रेम-संवंधी मोलिक दृष्टिकोण, भारतीय प्रेम कथाओं में तसब्बुफ़ को 
अलौकिक गुंफन, सूफ़ियों के विरह का फ़ारसी अंदाज़ का चित्रण आदि की अधिक 
व्याख्या नहीं की जा सकती पर कुछ प्रमुख उदाहरण दिये बिता संतों में प्रेम-चर्चा 
के चित्रण की कड़ी अघुरी रह जाएगी। भारतीय-साहित्य में ढोला मारू रा दूहा, 
चीसलदेव रास, लखमसेत पद्मावती कथा जैसे दाम्पत्यपरक और गणपति कृत 
माघवानल काम कंदला, चतुभु जदास कृत सधुमालती जैसे कामपरक प्रेमाख्याव अवश्य 
मिल जाते हैं कितु सूफी प्रेमाख्यान फ़ारसी की मसनवी परंपरा की ओर अधिक भुके 
' ए हैं। इन सूफ़ियों की मान्यता है कि खुदा ने रसूल के प्रेम में सृष्टि की रचना की 
'₹ था प्रेम का ही प्रकट रूप यह सृष्टि समझा जाना चाहिए । इसीलिए संसार में प्रेम 
की स्थिति अनिवार्य है। सूफ़ियों के दृष्टिकोण को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि 
इनके प्रेमाख्यान की रचना का चरम लक्ष्य ईश्वरीय प्रेम है तथा इन्होंने आत्मा के 
उन्नयन के लिए प्रेम का संदेश दिया है जिसके माध्यम से मनुष्य-मनुष्य के बीच आई 
हुई कृत्रिम संकीर्णताओं को तोड़ा है और ये मानवीय प्रेम से ईश्वरीय प्रेम की ओर 
बढ़ते हैं। अतः सूफ़ियों की संपूर्ण साधना प्रेम पर आधारित है। प्रेम के विषय में प्रकट 
किये हुए कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं। जायसी कहते हैं कि प्रेम का खेल कठिन तो है कितु 
जिसने खेला वह दोनों लोकों में तर गया। जो प्रेम के रंग में रंग जाता है उसकी भूख 
नींद सब जाती रहती है-- 
भलेहि प्रेम है कठिन दुहेला । दुइ जग तरा प्रेम जेइ खेला ॥ 
जो नहिं सीस पेम-पथ लावा । सो प्रिथिमी महं काहे क आवा |" 
जेहि के हिये प्रेम-रंग जामा । का तेहि भूल नींद बिसरामा॥* 


उसमान और नूर मुहम्मद आदि सुफ़ी कवियों की भाँति ही दादू भी प्रेम की 
महत्ता वताते हैं--- 


प्रेम पहार स्वर्ग ते ऊचा ।* 
कठिन प्रेम का फांद, मुकुत न होई।+* 
दादू पाती प्रेम की बिरला बांचे कोई । 
वेद पुरान पुस्तक पढ़े प्रेम बिना क्या होई ।* 
« जायसी-ग्रंथावली, पूृ० ४० 
« जायसी-पअंथावली, पृ० ८ 
चित्रावली, पूृ० ४० 
- अतुराग-बांघुरी, प्र० १६ 
- क. जब लग सीस न सौपिय, तब लग इसक' न होइ । दादू-बानी भाग १, पृ० ३२ 
स्त. आसिक मरण ना डरे, पिया पियाला सोई । दादुू-बानी भाग, १, पृ० ३२ 


कद «& (0 ०० 


विपय वस्तु (खण्ड क) : १३४. 


हिंदी के सूक़ी प्रेमाख्यानों में यदि प्रेम के स्वरूप को देखना हो तो हमें यह बात 
नहीं भूलनी चाहिये कि यह सूफ़ी इस्लाम का अच्छा खासा ज्ञान रखते थे और उसमें 
हृढ़ आस्था भी थी | इनकी हृष्ठि में कुरान, हदीस तथा अरबी फ़ारसी सूफ़ियों की 
परंपरा पर भी रही होगी । इसलिए ये सूफ़ी कवि खुदा के स्वरूप के वियय में भी 
सहमत हैं। जायसी मे अपनी अमर कृति पद्मावत में कहा है कि खुदा एक है, वह 
अलख है, अक्प है, प्रकट और गुप्त सभी स्थानों का इहाता किये हुए है, त उसके 
कोई पुत्र है न माता-पित्ता | यह क़ुरान के सूरे इखलास (११२) का जनुवाद मात्र है ।* 
मंकत न और उसमान ने भी खुदा को निरगुन तथा अमूर्त माना है और देखनवी भी 
खुदा को पाक और जलख अमृत ही कहते हैं: इसी के साथ-साथ कुरान में अल्लाह 
को जमीन और आसमानों का नूर भी बताया है 7 
प्रेम, रसूल थौर सुप्टि के संबंध में यह कहा जा चुका है कि सूफ़ी सृप्टि की 
उत्पत्ति थल्लाह के रसूल के प्रति प्रेम के परिणाम स्वरूप मानते हैं तथा जायसी और 
गैस नवी आदि घरीअत के पायंद सूफ़ी खुदा (सुप्ठा) और कायनात (सृष्टि) में किसी 
प्रकार की एकता का संबंध नहीं मानते ।* उसने सारे जगत्‌ को रचा है किन्तु उसके 
नूर का प्रकाणन संसार में है ।* 
हृदीसों के ही आवबार पर गूफ़ी कवि कहते हैं कि खुदा ते मुहम्मद के नूर को 
सत्रसे पहले बताया | उदाहरण प्रस्तुत है-- 
पहले नूर मुद्म्मद कीन्द्रा, पाछे तेहिक्र जनता सब कीन्‍्हा ॥॥ 
१. अलख अरूप अबरन सो कर्ता | वह सव सों सत्र ओहि सों वर्ता ॥ 
परगट गत सो सरव विश्ञापी । धरमी चीन्‍्हर, न चीन्‍्हें पापी।ा 
ना थओोहि पूत न पिता माता ना थोहि छुट्ंब न कोई संग नाता ॥। 
जना न काहु, न कोइ ओहि जाना। जहूं लगि सब ताकर मिरजनता॥॥ 
जायसी -ग्रंथावली, पू ० ई 
२. निरमुन एकंकार गुमाई ॥॥ 
अलख निरंजन करता, एक रूप बह भेस | मधुमालती, पृण० ४ « 
३. आप अमूरति मुरति उपाई । चित्रावली, पु० २ 
४. पाक पवित्र एक ओह करता । अलख अमूरत पातक हरता | ज्ञानदीप, पुृ० १ 
५. प्रस्तुत थोव प्रवन्च का नूर शीपंक देखिये । 
६. ना वह मिला न बेहरा अइस रहा भरपूरि | 
दिस्टिवंत कंह नीअरे अंब मुख्ख कह दूरि ॥ जायसी ग्रंथावली, पु० ३ 
७. वोहि के रूप सब होत सरूपा । वोह निरूप नहिं काहुके रूपा । 
जञान-दीप, छन्द २ 
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अपनी दिस्टि जाइ जह केरी । सोचें तहें वह जोत सत्त त्तेरी ॥) 
जब खुदा के द्वारा सुष्टि की रचना ही प्रेम के कारण वताई जाती है तब 
सूंसार में प्रेम की स्थिति तो स्वयं ही अनिवायें हुई | यही कारण है कि सूफ़ी कवि 
प्रेम को अधिक महत्ता देते हैं। प्रेम और सौंदर्य तथा प्रेम मार्गे की कठिनाइयों एवं 
प्रेम तथा विरह का इन सुफ़ी कवियों से बड़ा व्यावक चित्रण किया है । हिंदी के प्रेसा- 
ख्यानों में ये कवि भारतीय कथाओं को लेकर लौकिक प्रेम से अलौकिक प्रेम की मोर 
बढ़े हैं |-- 
अब यहाँ पर असूफ़ी कवियों की प्रेम संबंधी चर्चा की जाती है जिन पर 
सूफ़ी प्रेम का प्रभाव है जो मुस्लिम सपक्रे का परिणाम मालूम होता है । फ़ारसी कवि 
रूमी ने कहा है 
मिल्लते इश्क़ जज हमा दींहा जुदास्त । 
आशिक़ाँ रा मजह॒बो-मिललत खुदास्त ॥* 
अर्थात्‌ प्रेम-मार्ग सब संप्रदायों से जुदा है। प्रेमी-भकक्‍तों का पंप्रदाय और पंथ 
तो खुदा ही है | दादू कहते हैं--- 
“इश्क” अलह की जाति है, “इश्क अलह का अंग । 
इश्क अलह औद्भुद है, इश्क अलह का रंग।। 
जआशिक़--दादू कहते हैं कि आशिक वही है जो जात की बाजी लगा दे-- 
आसिक मरणौ सा डरे, पिया पियासा सोई ।४ 





१. क. मुगावती 
ख. कीन्हेसि पुरुष एक निरमरा। नाउ मुहम्मद पूनिउ करा ॥। 
प्रथम जोति विधि तेहि केरसाजी । ओ तेहि प्रीति सिष्टि उपराजी | 
जायसी-ग्रंथावली, पृ० ४ 
ग. प्रथमहि आदि पेम प्रविस्टि | पाछें भई सकल सिरिस्टि ॥ 
उतपति सिस्टि प्रेम सों आई | सिस्टि रूप भर पेस सवाई ॥॥ 
जगत जनमि जीवन फल ताही । पेम पीर उपजी जिञ्व जाही ॥ 
मधुमालती, पृ० २३ 
आइनाए मारफ़त, पृ० १५६ 
हे. क. दादु-बानी, भाग १, प_ृ० ४० 
ख. जिस घठ इस्क जलाह का, तिस घट लोहि न मास । दादू-वानी, पृ०३२ 
ग॒. अल्लाह आसिका ईमान | 
भिस्तदोजख दीन दुनिया, चिकारे रहमान ॥ दादू-वानी, भाग १, पृ० १६६ 
४. दादू-वानी, भाग ३, पृ० ३२ 


हि 
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माशुक्र--प्रिय के संबंध में भी दादू के विचार प्रस्तुत हैं--- 
सब लालौं सिर लाल है, सब खूबीं सिरखूब । 
सब पाकों सिर पाक है, दादू का महवूव | * 
फ़ारसी का एक मछाहूर शेर है--- 
मन तू झुदम तू मन शुदी मन तन शुदम तू जाँ शुदी । 
ता कस न गोयद वाद अज्जीं मन दीगरम तू दीगरी । 
दादुदयाल ने अन्य सूफ़ी कवियों से भी आगे बढ़कर इश्क़, आशिक, माशझूक़ का 
केवल स्पष्ट उल्लेख ही नहीं किया, उनके काव्य में फ़ारसी सूफी कवियों की सी तीत्रता 
भी मिलती है-- 
आसिक मासुक हक्व गया, इसक कहावे सोइ। 
दवादू उस मायूक का,अल्‍ल्लहि आसिक होइ।* 


न ना >< 

बट पं गय 7 
(दादू कहँ) हम कीं अपणा आप दे, इस्क मुहब्बत दर्द 3 
का शा रा 


दादू आसिक रव्य दा, सिर भी डेव लाहि। 
अल्लाह कारणि आप कौ, सांडिे अआंदरि माहि | 
दादू रता हिक दा, मन मोहब्बत लाइ। 
दोस्त दिल हरदम हजुर, यादगार हुसियार। 
(दादू) आसिक एक अलाह के, फारिग दुनिया दीन ।४ 
्फः नः दा 
आशिकाँ रह क्रब्ज कर्द:ः व जाँ रफ़्तंद । 
अलह आले नूर दीदम, दिले दादू बंद॥। 
दादू इसक अवाज सौं, ऐसे कहूँ न कोई । 
दर्द मुहब्बत पाइये, साहिब हासिल होइ ॥“ 
लॉ जा दा 
कहं आसिक अल्लाह के, मारे अपने हाथ । 





१. क. दादू-बानी, भाग ६ पृ० १5० 
ख. तूं मीठा मह॒बूब वे सजण आब। दादू-वानी, भाग रे, पृ० ४१ 
२. दादू-बानी, भाग १, पृ० ४० 
३. दादू-बानी, भाग १, पृ० ३१ 
४. दादू-बानी, भाग १, पृ० शेर 
५. दादू-बानी, भाग १, पु० ३३ 
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कहं जालम मौजूद सौं, कहे जवां की व्रात । 
दादू इसक अलह का, जे कह्नहूँ प्रगण॑ आइ | 
दादू नूर दादनी, आशिकाँ दीदार ॥7 
इस प्रकार दादू-वानी भाग १, २ में इश्क़, आशिक़, माशूक की बड़ी ही चर्चा 
की गई है। 





प्रेम पियाला नूर का, आसिक भरि दीया। 
दादू दर दीदार में, मतवाला कीया ॥॥ 
इसक सलौना आसिकां, दरगह थें दींया। 
दर्द मोहब्बत प्रेम रस, प्यालर भरि पीया ॥। 
दादू दिल दीदार दें, मतवाला कीया। 
जहूं अरस इलाही आप था, अपना करि लीया ।। 
दादू प्याला नूर दा, आसिक अरस पिवन्नि । 
अछे पहर अल्लाह दा, मुंह दिदठे जीवन्नि ॥४ 
ज्ञानाक्षयी शाखा के कवियों में इर्क़, मुहब्बत, दर्द, आशिक, माशुक्त और फिर 
यह सब कुछ निर्गुण निराकार अल्लाह के लिए होना ही यह जाहिर करता है ज्ञानाश्रयी 
शाखा के इत कवियों के प्रेम का आलंबन जो निर्मुण ब्रह्म था वह सूफ़ियों से प्रेरित 
था । इधर शब्द की जिस व्यंजना शक्ति से सूफ़ी कवि काम लेते आए हैं वही व्यंजना 
शक्ति बाद में कृष्ण भक्ति शाखा के कुछ कवियों में सक्रिय दिखाई पड़ती है । इसे इस 
प्रकार भी कहा जा सकता है कि सूफ़ियों का रहस्थवाद भागवत के रहस्यात्मक अर्थ 
लगाने में सहायक हुआ है । कृष्ण-सकक्‍त कवियों में मीरा और रसखान के यहाँ सूफ़ी 
प्रेम की व्यंजना और दर स्पष्ट दिखाई पड़ता है-- 
अकथ कहाती प्रेम की, जानत लैली खूब' । 
दो तनहु जहं एक भे, मन मिलाइ महबूव ॥।* 
जांबाजी बाजी जहां, दिल का दिल से मेल ॥४ 
रन न नी 
सिर काठौ, छेंदौ हियौ, ट्रक ट्रक करि देहु ॥* ४ 
मीरा कृष्ण के प्रेम में दर्द दिवानी होकर जंगल-जंगल घूमती दिखाई पड़ती 
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हैं जो अरबी फ़ारसी आशिक्रों की दहतनवरदी या सहरानन्नरदी ही है--- 
है री मैं तो प्रेम दिवाणी, मेरा दरद न जाणे कोई । 
घाइल की गति घाइल जाणे, जो कोई घाइल होइ । 
दरद की मारी वतन बन डोलूं, बैद मिलयो नहिं कोई।” 
जोगण होकर जंगल हेरू तेरों नाम न पायो भेस । ४ 
मीरा की माधुर्य भाव की भवित, उनकी वाणी की वेदना की तुलना राबिया 
तथा अन्य मस्त सूफ़ियों से की जा सकती है । मीरा के उन्‍्माद तथा सूफ़ियों की रक़्स 
और हाल दशा भी वरिचारणीय है--- 
कभी हमारी गली आवरे, जिया की तपन बुझाव रे । प्यारे मोहन प्यारे 
घायल फिरूँ तड़पती, पीड़ जाने नहिं कोई ।* 
तलफत तलफत कल न परत है, विरह वाण उर लागी री॥ 
विरह भुंजुग मेरो डसी है कलेजो लहरि हलाहल जागी री ॥४ 
इसमें भी सूफ़ी कवियों की सी विरह दक्शा मिलती है। सूफ़ियों का वियोग 
पक्ष हिंदी-साहित्य में चिख्यात है। विस्तार भय के कारण उसे यहाँ नहीं दिया 
जा रहा । 


शेख (धर्मगुरु) पीरो मुशिद 


खुदा की इबादत के सीधे रास्ते पर चलाने तथा उसकी भक्ति-साधना संबंधी 
सूफ़ी मार्ग का निर्देश, सालिक (नव दीक्षित साधक) को, गम्भीर ज्ञान एवं परिपक्व 
अनुभव वाले जिस पवित्र व्यवित, से प्राप्त हो, उसे शेख (गुरु) या पीरो-मुशिद कहते 
हैं । यह उत्तरदायित्व वही व्यक्ति ठीक ढंग से पूरा कर सकता है जिसे अल्लाह ने 
सद्वुद्धि दी हो और उसने अपनी साथना से खुदा को पहचान लिया हो । 
गुरु की महत्ता सब धर्मो एवं साधनाओं में किसी न किसी रूप में स्वीकार 
की गयी है। प्राचीन भारत में महान्‌ गुरओं का बड़ा आदर था। एकलव्य की गुरु 
भक्ति विख्यात है। आलोच्यकालीन हिंदी-साहित्य में (विशेष रूप से कृष्ण भवित में) 
गुरु की महत्ता इतनी अधिक पाई जाती है* कि गुह को ही ईदवर का स्वरूप तक 
१. मीरा के पद, पृ० ११ 
मीरा के पद, पृ० १६ 
मीरा-पदावली, पृ० १७, १८, पद शै८ 
भमीरा-पदावली, पृ० ३६, ३७, पद ६४ 
क. गुरु गोबिंद दोऊ खड़े काके लागों पांय | 
बलिहारी गुरु आपने गोविंद दियो बताय । कबीर-वचननावली, ३०० 
ख. हरि रूठे गुरु ठौर है, गुरु रूठे नहिं ठौर। कबीर-चचनावली, ३०८ 
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मान लिया गया है। भक्‍त, भविति, भगवंत, गुरु, चतुर नाम बपु एक ।* 
अष्टछाप के कवि गुरु को ईइवर स्वरूप मानते हैं। सूरदास ने परमाराध्य 
के लीला-गान को “आचार्य-यज्य-वर्णन” के समान बताया है* दोनों को एक रूप माता 
है जो पुर्॑जन्म या अवतार-घारण-दर्शन के परिणाम स्वरूप हुआ होगा-- 
हरि-युर एक रूप नृप, जानि। यामैं कछु संदेह न आनि ॥३ 
त्रजपति बल्‍लभ एक ही जानो भेद - नहीं है नमो-तमो ।४ 
इस्लाम में त तो पु्ेजन्म को ही माना जाता है और न यह माना जाता है 
कि अल्लाह जो कि बेनियाज है, पूर्ण है, न किसी से जना गया न किसी को उसने जना 
है । वह किसी प्रकार का अवतार धारण करेगा ? शिर्क को इस्लाम में जघन्य अपराध 
माना है। खुदा, कायनात (सृष्टि) रसूल आदि में अंश-अंशी का संबंध इस्लाम नहीं 
मानता। : 
हाँ इतना अवश्य है कि सवकी अपनी-अपनी सीमा है। अल्लाह सबसे अधिक 
आदरणीय है, भजनीय है। रसूल का आदर करने और उनके सत्य वचमों पर कार्यबद्ध 
होने का मोमिन को आदेश दिया गया है और तसव्वुफ़ में शेख (गरु) पीरो-मुशिद का 
उसके महत्वानुसार आदर तथा आदेश मानना सूफ़ी विधान की एक धारा है । जहाँ 
तक धर्म-गुरु का संबंध है मुहम्मद साहिब मनुष्य को इस्लाम से परिचित कराने वाले 
होने के नाते धर्म गुरु हैं। इस्लाम के नबी (या रसूल) के उसूल से अनेक भारतीय 
संप्रदायों में गुरु की महत्ता बढ़ी' ।* 
सूफ़ी मार्ग पर चलने के लिए सलिक को अपना एक आध्यात्मिक गुरु 
बनाना आवश्यक होता है* जिसके निर्देशानुसार उसे साघना करनी होती है। गरु 
का महत्व यहाँ तक बताया गया है कि ज्ैख़ का प्रत्येक शब्द शिष्य के लिए आखिरी 
क़ानून होता हैं। जो साधक बिना किसी गुरु के सूफ़ी साधना मार्ग पर चलता 
१. नाभादास कृत, भक्तमाल, दो० १ 
२. अष्टछाप, कांकरौली, पृ० १०५ 
३. सूरसागर, ६-५ 
४. क. कृष्ण कीतेन, भाग २, पूृ० २३६ 
ख. गुरु पद अहै सबन से भारी । 
चारों वेद तुले नहिं गृरुपद, ब्रह्मा विष्णु और ब्रह्मचारी । 
धर्मदास मैं गुरुपद भजिहों, साहब कबीर समरथ बलिहारी । 
'घर्मदास की वानी पृ० ३ 
हिंदी-साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, प्रथम भाग, पृ० ७२५ 
आउट लाइन आफ़ इस्लामिक कल्चर, पृ० ३४४ 
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चाहता है, उसके विपय में यह कहा जाता है कि उसका गुरु शैतान बन जाता है जो 
* उसे किसी भी समय पथ अ्रष्ट कर देता है । 
सूफ़ी देख के विपय में वत्ताते हुए हुजवेरी ने कहा है जब कोई नव शिष्य इस 
उद्देश्य से उतका साथ पकड़ता है तो वे तीन वर्षों की अवधि तक उसे आध्यात्मिक 
अनुशासन में रखते हैं और इस अवधि में पूरा उतरने पर ही उसे पथ में प्रविष्ट करते 
हैं । प्रथम वर्ष में जनसावारण की सेवा में, द्वितीय वर्ष में परमात्मा की सेवा में 
संलग्न रहना पड़ता है तथा तृतीय वर्ष में उसे स्वयं अपने हृदय की चौकसी करनी 
पड़ती है ।" निकलसन महोदय ने जुनैद बग्रदादी तथा उनके शिष्य शिवली की कथा 
से स्पष्ट किया है कि किस प्रकार झैख अपने मुरीद (श्िप्य) को शिक्षा देते है । 
सूफ़ियों के यहां शेख ही ऐसा महान व्यक्तित्व है जो शिष्य को मजिल तक 
पहुंचाता है किन्तु शेख के भी कक्तेव्यों की व्याख्या तसव्युफ़ के ग्रंथों में की गई है जैसे 
देख को चाहिए कि शिष्य की क्षमता का ठीक-ठीक अंदाजा लगाले, उसका आदेश 
स्पप्ट हो और शैख को खुद भी उन तमामण्वातों का आमिल (कार्यबद्ध) होता चाहिए 
जिसका वह आदेश दे ।* 
सालिक को मुशिद का आदेश मानना चाहिए । हाफ़िज ने उसे सांकेतिक भाषा 
में एक ऐसा शेर कहा है जिसका सीघा सादा अर्थ लगाने से तो सालिक और हौख 
दोनों ही इस्लाम के बागी माने जाएंगे किंतु आध्यात्मिक अर्थ लगाना ही ठीक है । 
बहरहाल शंख का पूरा आदेश मुरीद को किस हद तक मानना चाहिए उसका संकेत 
यहाँ अवद्य मिलता है--- 
व मैं सज्जाद: रंगीं कुन गरत पीरे-मुर्गां गोयद । 
कि सालिक वे खबर न बुबद जे राहो रस्मे मंजिलहा ।3 
हाफ़िज़ कहता है कि यदि शेख कहे कि शराब से मुसल्ले को सराबोर कर दे 
तो तू ऐसा कर डाल । 
हिंदी-साहित्य में जो सूफ़ी काव्य परंपरा मिलती है उस संबंध में दो बातें 
अवश्य व्यान देने योग्य हैं कि इन मुस्लिम सूफ़ी कवियों ने अपने प्रमाख्यानों में फ़ारसी 
मसनवियों के अंदाज़ पर ही प्रथम खण्ड या स्तुति खण्ड में जहां नात, हम्द, मनक़॒बत' 
आदि कही है वहीं पर अपने शैख, मुशिद या ग्रुर की चर्चा भी अवश्य की है । इसकी 
चर्चा इस क्षोधप्रवंव के काव्यरूप (मसनवी) वाले भाग में की गई है । इसके अति- 
रिपत हिंदोस्तानी कहानियों को लेकर भी जो रचनाएँ की हैं उसमें भी प्रेम-साथना- 
१. इस्लाम के यूफ़ी साधक, पू० २७ 
आईनाए मारफ़त,पृ० १७२ 
३. अत्तकश्णुफ़ अनुमोहिम्मातुत्‌ तसब्बुफ़, पृ० १२० 
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पथ पर चलने के लिए मुशिद या गुरु कां आयोजन रखा है जैसे पद्मावत में हीरामन 
तोता । चित्रावली में उसमान कवि ने भी गुरु की महत्ता बताई है । यहाँ पर 
परेवा गुरु रूप में है । इन कवियों ने शैख़, पीरो-सुशिद (ग्रुरु) को अत्यंत आदरणीय 
अवश्य कहा है-- 
सैयद असरफ पीर! पियारा | जेहि मोंहि पंथ दीन्ह उजियारा । 
न र्नः पा 
मुम्हमद तेइ निचित पथ जेहि संग 'मुरसिद पीर ।* 
कितु कृष्ण भक्त कवियों की भांति भगवान्‌ नहीं माना केवल खुदा का रास्ता 
बताने वाला माना है । इत सूफ़ी कवियों ने पीरो सुशिद शब्दों का इतना खुल कर 
प्रयोग नहीं किया जितना कि इनके संपर्क में आने वाले संत कवियों ने किया | यहाँ 
कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं, जो मुस्लिम संप्क के परिणाम के द्योतक हैं-- 
(दादू) 'सेख' मसाइख औलिया, पैगंबर सब पीर ।र 
दादू साधे सुरति को, सो गुरपीर' हामरा* 
सुंदरदास कहते हैं कि उस्ताद (पीर) के कदम की खाक होने से हो हि 
(लालच) और घमंड जाता है-- 
अवल उस्ताद के कदम की खाक हो हिर्स बगुजार सब छोड़ फैना ।* 
पीरो-मुशिद के विषय में मचूकदास के विचार भी दृष्टव्य हैं। वे कहते हैं कि 
जो दसरों की पीड़ा जानता है वही पीर है-- 
सुलका सोई “पीर है जो जाने पर पीर।॥ 
जो पर पीर न जामही, सो फकीर बे पीर ॥ 
पीर पीर सव कोई कहे, पीरे चीन्हत नाहि ।* 
१. गुरू सुआ जेद पंथ देखावा । बिन गुरु जगत को निरगुन पावा॥। 
जायसी-ग्रंथावली, पृ० ३०१ 
२. जायसी-ग्रंथावली, पू० ७ 
३. क. दादू-बानी, भाग १, पृ० १४७ 
ख. मुहम्मद किस के दीन में, जबराइल किस राह । 
इनके मुर्सद पीर की, कहिये एक अलाह। 
दादू-बानी, भाग १, पृ० १३६ 
४. दादू-बानी, भाग १, पृ० ५ 
५. सुन्दर-विलास, पृ० १३ 
६. क. मलूक दास की बानी, पृ० ३२ 
ख. बहुतक 'पीर' कहाबते, बहुत करत हैं भेस | मलूकदास की वानी, पृ० रे२ 
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मारे काल कलंदर दिल सौ, दरदमंद घर धीरा। 
ऐसा होय तब पीर कहावे मनी मान जब खोवे।* 
दादू कहते हैँ कि पीर, सेख मसाइख सव ही काल का ग्रास हो जाएंगे और 
अलख ही वाक़ी रहेगा-- 
पीर पैगंवर 'सेख” मसाइख' , सिव विरंच सब देवा रे । 
कलि आया सो कोइ न रहती, रहसी अलख अभेवा रे ॥* 
इन कुछ उदाहरणों से यह तो अंदाजा होता ही है कि यह संत कवि सूफ़ियों 
और शेख, मदझ्ाइख, पीर मुशिद के संपर्क में अवश्य आए होंगे तव ही तो उनके 
अच्छे बुरे की पहचान हुई होगी । अन्य स्थानों पर अन्य कवियों ने भी थुढ की महत्ता 
बताई है तथा हिंदी के सूफ़ी कवियों के अंदाज़ पर ही असूफ़ी प्रेमाह्यात काब्यों (दुख- 
हरनदास कृत पुहपावती) * में भी गुरु परंपरा का उल्लेख मिलता है । इधर सूफ़ी 
कवियों के प्रेमाख्यानों में इसका विधिवत्‌ उल्लेख है ही जिससे यह स्पप्ट पता चल 
जाता है कि वे सूफ़ियों की किस शाखा में दीक्षित हुए । 


तसब्बुफ़ के मुक़ामात या साधना-मार्ग की चार अवस्थाएँ 
प्रयोग वैविव्य के होते हुए भी साधना मार्ग के लक्ष्य की पूति के लिए सभी 
सूफ़ी संत लक्ष्य की दृष्टि से समान कहे जा सकते हैं । झृूफ़ी संत बढ़े ही उदार मना 
एवं मानवतावादी थे । उन्होंने जन सामान्य को उस परम तत्व तक पहुंचने के लिए 
किसी प्रकार के प्रतिवंव का आग्रह नहीं किया तभी तो वे कहते हैं कि 'उस” तक॑ 
पहुंचने के लिए असंख्य रास्ते हैं--- 
विवना के मारय हैं तेते । सरय नखत तन रोवां जेते । 
जेइ हेरा तेइ तहंबें पावा । भा संतोष, समुक्ति मन गावा ।४ 
किंतु यह सूफ़ी इस्लाम धर्माचुयायी थे । इनकी मान्यता है कि इस्लाम घर्मे 
समस्त मानवता के लिए (केवल मुसलमानों की उस पर बपीती नहीं है) सब धर्मों के 
नवीनतम संस्करण के रूप में जाया हैं और अल्लाह रव्युल आलमीन (सबका पालक) 
है इसलिए इन सूफ़ियों ने उन लोगों के लिए जो जन सामान्य से उठकर विशिष्ट जन 
१. क. मलूक-चानी, पु० ४ 
ख. 'मुरसिद' मेरा दिल दरियाई, दिल गहि गहि अंदर खोजा | मलृूकवानी, पू० ४ 


ग. है वे पीर औ पीर कहावे । करि मुरीद तदवीर सिखावे । मलुक-बानी, पृ० २२ 
२. दादू-वानी, माग १, पृ० १३७ 


३. नाउ मलूकदास गुरुकेरा । जिन्हके सरन भये हम चेरा। 
४. जायसी-ग्रंयावली (अखराबट), पृ० ३२१ 


१४४ : भक्ति काल और मुस्लिम सस्कृति 


बनता चाहते है यह कहा है-- 

तेहि महं पथ कहौ भल गाई । जेहि दूनौ जग छाज बड़ाई॥ 

सो बड़ पंश्र मुहम्मद केरा | है निर्मल कविलास वसेरा ॥ 

लिखि पुरान विधि पठवा सांचा । भा परवांन, दुवौ जग बांचा ॥| 

वह मारग जो पावे सो पहुच भवपार | 

जो भूला होइ अनतहि त्तेहि लुदा बठपार ॥* 

इसलिए तसब्बुफ़ में सालिक (साधक यात्री) की क्रमशः चार अबस्याएँ या 

मुक़ासात या वसेरे१ माने है--शरीअत, तरीक्नत, मारिफ़त और हक़ीकृत | जिनको पार 
करने पर यात्री अपनी गतव्य-मंज्ञिल पर पहुँच सकता है, आंखों के सामने से परदा 
(माया का) उठ जाता है और गुप्त भेद पा लेता है । हिंदी-साहित्य में सूफ़ी असूफ़ी 
प्ृ॑तों में इसकी चर्चा मिलती है जो मुस्लिस संपर्क का परिणाम है । 

चहार मंजिल व्यां गुफ़तम, दस्त करद: बूदर 

मुकाम सि चीज हस्त दादती सजुंद ४ 
दशरोअत 


शरीअत उस अवस्था को कहते हैं जिसमें साधक घमे ग्रंथों के विधि निषेधों 
का सस्यक रूप से पालन करे अर्थात्‌ इस्लाम की शरअ ही शरीअत है। जब तक 
सालिक इस कूचे में रहता है तव तक शर्म की पावंदी द्वारा नमाज्ञ रोज़ा तथा 
कुरान और हदीस द्वारा बताये हुए अन्य रास्ते पर चल कर आगे आते वाली यात्रा के 
लिए अपने आपको प्रशिक्षित कर लेता है । प्रत्येक काम अपने शैख की भाज्ञा से करता 
है । भारतीय दर्शन में इसे कर्मकांड कह सकते हैं। सूफी शरीअत को सीधा मार्ग 
वताते हैं और विना शरीअत की सीढ़ी को पार किये, सूफ़ी अपनी यात्रा पूर्ण कर, 
परम की खोज नहीं कर सकता । 
सांची राह सरीअत, जेहि बिसवास न होई। 
पांव राख तेहि सीढ़ी विभरम पहुंचे सोई ॥॥४ 
१. जायती-प्रंथावली, पृ० ३२१ 
२. क. चारि वसेरे! सौं चढ़े, सत सौं उतरै पार ॥। 
जायसी-ग्रंथावली, पृ० १६ 
ख. वांक चढ़ाव, सात खंड ऊंचा । 
चारि वसेरे जाइ पहुंचा ॥ जायसी-ग्रंथावली, पृ० ३१५ 
* दाहू-बाती, भाग १, पृ० ५५ 
 दादू-बाती, भाग १, पृ० श३ 
|. जायमसी-ग्ंधावली (अखरावट), पृ० ३२२ 
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इसकी व्याख्या करते हुए जायसी नमाज की महत्ता इस प्रकार बताते हैं--- 
ता--नमाज है दीन क ध्रुती । पढ़े नमाज सोइ बड़ यूनी ।* 
इसी प्रकार मज़हब (वर्म) की महत्ता हिंदी के प्रेमाख्यानों में अपने पात्रों 
हारा अन्य कवियों ने भी अभिव्यक्त कराई है--- 
सुनो कुंवर एक वचन हमारा । धरम पंथ दुहु जग उजियारा । 
जाके हृदय घरम गा जागी। सो कस परे पाप के आगी। 
घर्म के जाने पर फिर जीव पछनताता है | इसलिए अकर्म करके क्यों धर्म नष्ट 
किया जाए--- 
अकरम के का वरम नसाई | गए धरम पुनि जिउ पछताई ।* 
संत लोग यद्यपि वेशर्भ (इस्लाम वर्म को पूर्णतः: न मानने वाला) थे किंतु 
सूफ़ियों के संपर्क के परिणाम स्वरूप उन्होंने शरीअत की अच्छाइयों को भी अनुभव करके 
उसकी चर्चा की है । नानक जी कहते है--- 
मुसलमाना सिफति 'सरीअति' पड़ि पड़ि करहि बीचारू। 
बंदे से जि पवहि विचि बंदी वेखण कउ दीदारू ॥“ 
सरे 'सरीअति' करहि वीचारू । बिनु बूक्े कैसे पावहि पारू ।£ 
दादूदयाल के विपय में डा० ताराचंद जी ने अपनी पुस्तक में न केवल काव्य- 
रूप की दृष्टि से इनकी भाषा को मुस्लिम-संस्क्रति से प्रभावित बताया है अपितु 
दा निक क्षेत्र में भी सूकफ़ियों का प्रभाव स्पष्ट किया है। दादू कहते हैं कि जब आदमी 
पथ भ्रष्ट हो जाए तो पहला क़दम शरीअत का अनुसरण करना है । किसी बुद्धिमान 
से अच्छाई बुराई और हलाल भौर हराम में अंतर तथा नेकी बदी को पहचानने का 
ज्ञान प्राप्त करना ही शरीअत है। इन्होंने चारों मक़ामात की भी चर्चा की है--- 
हैवान आलिम गुमराह ग्राफ़िल, अव्वल 'गरीअत' पंद । 
हलाल हराम नेकी बदी, दर्से दानिशमंद ॥* 
तरीक़त 


शरीअत के आदेझों पर चल कर सालिक (यात्री) अपने आपको इतना प्रशि- 


« जायसी-ग्रंथावली (अखराबट,) पृ० ३२१ 
- मथुमालती, छंद १२७, पृ० १०६ 

- मधुमालती, छंद 4२८, पृ० १०७ 

- नानक-वाणी, पृ० ३३२ 

४. नानक-वाणी, पृ० १६६ 

६. इन्फलुएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० १८३, १८४ 
« दादू-वानी, भाग १, पुृ० ४४ 
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क्षित कर लेता है कि उसमें अच्छाई बुराई को पहचानने, अपने नफ्स पर क़ाबवू करने 
आदि की आदत हो जाती है फिर सालिक तरीक़त के मैदान में प्रवेश करता है जिसमें 
जीवात्मा आत्म-शुद्धि द्वारा खुदा का चितन करती है। अब साधक का ज्ञान प्रसारित 
होने लगता है और जीव को भगवद्‌ प्राप्ति का तरीक़ा मालूम हो जाता है, यही 
तरीक़त है। इसे उपासना कांड कहा जा सकता है । सूफ़ी इस मक़ाम पर आत्मा को 
पूर्ण रूप से शुद्ध करने का प्रयास करता है या यों कहा जा सकता है कि सालिक अमले 
जिसमानी (भौतिक क्रिया) से ग्ुज़॒र कर अमले रूहामनी (आध्यात्मिक प्रक्रिया) इख्तियार 
करता है ।' झरीअत और तरीक़त को एक शाइर ने इस प्रकार स्पष्ट करने की 
चेष्टा की है-- 
शरीअत सिर भुकाना है, तरीक़त दिल लगाना है । 
हिंदी में सुफ़ी कवियों के यहाँ विशेषरूप से तथा संतों में मो तरीक़त का 
उल्लेख मिलता है | जायसी तरीक़त के विषय में कहते हैं--- 


कहीं 'तरीकत' चिसती पीरू । उचघरित असरफ औ जहाँगीरू ॥ ४ 
कबीर का क्योंकि शैख तक़ी तथा अन्य सूफ़ियों से घनिष्ठ संपर्क था फिर वह्‌ 
थे भी बड़े विलक्षण संत इसलिए वह भी तरीक़त से परिचित ही मालुम होते हैं--- 
तुरक 'तरीकत' जानिये हिन्दू वेद पुरान | 
दादूदयाल को न केवल तसव्युफ़ का अच्छा ज्ञान था अपितु उन्होंने कबीर 
आदि से अधिक अरबी फ़ारसी शब्दावली का प्रयोग किया है तथा जानकारी भी इनकी 
कम न थी । शरीअत के विषय में वता कर दादू कहते हैं कि तरीक़त वालों की धुर 
मंजिल उनकी आत्मा (रूह) है और उनका मार्ग प्रेमा-भक्ति है। शरीअत की सीढ़ी 
से निकल कर प्रत्येक समय उस खुदा को ही ध्यान में रख-- 


इश्क़ इबादत बंदगी, यगावगी इखलास । 
मेहर मुहब्बत खेर खूबी, नाम सेकी पास ॥ ४ 
मारिफ़त 
शरीअत तरीक़त के वाद सालिक (साधकनयात्री) का मक़ाम मारिफ़त आता 
_है । यहां पर हिजाब (परदा) लगभग दूर हो जाता है । कश्फ़ो-करामात (आत्मशक्ति 


जन 


१. आइनाए-मारिफ़त, पृ० ८२ 

रे. जायसी-प्रंथावली (अखरावट), पृ० ३२१ 
३. कवीर-ग्रंथावली, पृ० २३६ 

४. दादू-चानी, भाग १, पृ० ५४ 
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द्वारा गुप्त वातों का ज्ञान एवं चमत्कार) में भी उसे दर ल हो जाता है।? मारिफ़त 
को सत्यानुभूति-जनित सिद्धावस्था कहा जा सकता है । जाबसी कहते हैं कि हक़ीक़॒त 
के मार्ग पर पड़ जाने वाला चूकता नहीं और मारिफ़त ही सिद्धावस्था है--- 

राह हकीकत परे न चूकी । पैठि 'मारफत' मार दुद्धकी ॥* 

ठादू दयाल भी मारिफ़त से परिचित मालूम होते हैं । वह कहते हैं कि मारफ़त 

वाला बह प्रेमी है जो दुनिया को तर्क (त्याग) कर दे संतुप्ट हो जाए प्रियतम 
का निरंतर ध्यान लगा रहें पानी, आग, अर्य (कुरसी) है वही उसका जहूर है यही 
मारिफ़त (ज्ञान की मंजिल) है--- 

कुल्ल फ़ारिय तक दुनियां, हर रोज़ हरदम याद। 

अल्लह आले इब्क़ आश्षिक्र, दरते फरियादाा 
आवब आतथ अर्थ कुरसी, सूरते सुबहान। 
सिर सिफ़्त कर्द: बूदत, मारिफता मकान ॥* 


/*' 


हक़ी क़त 

परमसत्ता (खुदा) का अस्तित्व ही वास्तविक या हक़ीक़ी है । सूफ़ियों ने उसी 
वास्तविक सत्ता की कृपा एवं ज्ञान की प्राप्ति को हकीकत माना है । मारिफ़त के 
मैदान को तय करने के पश्चात्‌ सालिक हक़ीक़त के (अथाह) समुद्र को जा पहुंचता है. 
जो उसकी वास्तविक और अन्तिम र्म मंजिल है । इसी स्थान पर पहुंचने के लिए यात्री 
सारी मेहनत एवं साधना करता है। यहीं पर सालिक को वास्तविक सत्य का बोब 
होता हैं। हुजवेरी ने परम सत्ता के मिलन (प्राप्ति) को ही हक़ीक़त माना है उसका 
दीदार ही चूफ़ी की अंतिम मंज़िल है । 

जायसी ने भी इसका उल्लेख किया है कि हक़ीक़त की राह पाने पर फिर 
चूक होती ही नहीं--- 

राह हक़ीक़त' परे न चूकी । पैठि मारफत मार बुढुकी ॥४ 


दादूदयाल कहते हैं कि हक्ीक़त मिल गई मैंने नूर (खुदा का) देख लिया, मक् 
सूद मिल गया, दीवार हासिल कर लिया । 





- आईनाए-मारिफत, पू० ८२ 

- जावसी-पग्रंथावली, पृ० ३२ 
दादू-बानी, भाग १, पु० घड़े 

४. काइनाए-मारिफ़त, पूृ० छर 

+.- केंशफ़ुल महजूब, पु० ३२६ 

- जायसी-पअ्रंथावली, घृ० ३२ 
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हवक़ हासिल बूर दीदम, क़रारे मक़सुद। 
दीदारे यार अरबाह आदम, मौजूदे मौजूद ॥ 
चहार मंज़िल बयां गुफ़तम, दस्त करद: बूद । 
पीरां मुरीदां खबर करद:, राहे माबुद |।* 
दादू कहते हैं कि हकीकत वालों का इष्ट उनका परमेदवर (मावृद) है जो 
खूबों में खूब है और नूर का ऐसा पुंज है जिसको देखकर आंखें भप जाती हैं । भक्तों 
के लिए अमी-रूप है । 
यके नूर खूबे खूबाँ दीदनी हैरां । 
अजव चीज़ खुर्दती प्याले मस्तां ॥॥९ 
इस प्रकार हम कह सकते हैं हिंदी-साहित्य में सूफ़ियों के यहाँ विशेष रूप से 
शरीअत, तरीक़त, मारिफ़त और हक़ीक़त का उल्लेख मिलता है तथा अन्य संत कवि 
भी मुस्लिम-संस्कृृति के प्रतीक सूफ़ियों के संपक्क के कारण इनसे विधिवत्‌ परिचित हो 
गये थे । दाहू दयाल के काव्य के सूक्ष्म अध्ययन से पता चलता है कि इनका मस्त 
सूफ़ी क़लंदरों से बड़ा संपक रहा है नौर यह उनके रंग में भी रंगे गये मालूम 
होते हैं । 
यहाँ सूफ़ी-साघना पक्ष के अंतर्गत सूक़ियों की साधना-अवस्थाओं का उल्लेख 
किया जाएगा । इन मदारिज (अवस्थाओं) से गुजर कर एक नव दीक्षित सालिक या 
यात्री खुदा तक पहुंचता है। सामान्यतः यह तौवा, जुह॒द, फ़ुक्र, सब्र, तवक्कुल, रिजा 
आदि हैं । बीज रूप में क़्रान-शरीफ़ में स्थान-स्थान पर इनके संकेत मिलते हैं कितु 
तसब्बुफ़ संबंधी ग्रंथों (जैसे कितावुललमा) में इनकी विस्तार से चर्चा एवं व्याख्या की 
गई है। 
यहां पर केवल उनका ही उल्लेख किया गया है जो हिंदी-साहित्य में स्पष्ट 
रूप से मिलते हैं तथा इच कवियों ते सूफ़ियों की पारिभाषिक शब्दावली का भी उल्लेख 
किया है जो मुसलमान सूफ़ियों के संपर्क का परिणाम मालुम होते हैं । 
तोबा (परचात्ताप) 


ह सूफ़ियों को अपने लक्ष्य तक पहुंचने के लिए कुछ आंतरिक क्रियाओं का सहारा 
लेना पड़ता है। इन सोपानों में सर्वप्रथम स्थान तौवा का है । पश्चात्ताप (वौवा) को 
अचेतनता रूपी निद्रा से जगाता कहा गया है ।* पापी अपने पापपूर्ण कामों से इसके 
४. दादू-बानी, भाग १, पृ० ४५ 

५. दादू-वानी, साग १, पृ० ५४ 

२. इस्लाम के सू फ़ी सावक, पृ० २४ 
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हारा सचेत हो उठता है और अपने पुराने गरुनाहों की माफ़ी चाहता है तांकि वह फ़िरि 
कभी ऐसा न करे। तीबा अपूर्णता से पूर्णता की ओर बढ़ने का एक साधन है ।' 
हिंदी के सूफ़ी कवि तो स्वभावतः इससे परिचित ही थे तथा संतों और कृष्ण भक्तों क्के 
यहाँ भी पदचात्ताप पर्याप्त मिलता है। मल्रूकदास ने इस्लामी तसब्युफ़ की ही भाषा 
में इसका उल्लेख इस प्रकार किया है--- 
कहता मलुक जब 'तोबा' कर साहब से । 
छांड़ दे कुराह जिन जारे पर जाता है ॥॥ 
“ कौल से बे कौल हुआ किसी की न लेत दुआ । 
दोजख के लिये दिल कौन-कौन मारा है ।* 
नफ़्स : (वासनापूर्ण आत्म पक्ष) -- 
सूफ़ी लोग मनुप्य के चार विभाग मानते हैं उनमें से नफ़्स भी एक है। शेष 
है रूह (चित्‌, आत्मा), क़ल्व (हृदय) और अक्ल (बुद्धि) | सूफ़ी ग्रंथोके अनुसार 
सावक का प्रथम लक्ष्य नफ़्स के साथ जिहाद (युद्ध या धर्म युद्ध) जिसे हम विरक्ति 
पक्ष भी कह सकते हैं, बताया गया है। नपफ़्स के विपय में कुरान में भी स्थान-स्थाव 
पर चर्चा मिलती है ।” नफ़्स को वश्यीभुत करना ही सूफ़ी-भक्ति-साधना का मुख्य 
कार्य है जिसके द्वारा मनुष्य चितनशील जीवन की ओर बढ़ता है । हिंदी में अनेक 
कवियों ने परोक्ष रूप से और कुछ कवियों ने प्रत्यक्ष रूप से तसव्युफ़ की भाषा में 
अपने विचार अभिव्यक्ति किये हैं--- 
“नफ्स' छवतान कूं कदकर आपने, वया दुनी में फिरे खाय गोता । 
है भुनेहगार भी गुना ही करते हैं, खायगा मार तब फिरे रोता ॥॥ 
(दादू) 'नफ्स' नांव सूं मारिये, गोसमाल दे पंद ।* 
भाव-भाषा की दृष्टि से सुंदरदास एवं दादू दयाल के उदाहरण स्पष्ट रूप से 
मुस्लिम सूफ़ी संपर्क के द्योत्तक हैं । 
ज़िक्र (स्मरण, जाप) 


जिक्र से तात्पय है अल्लाह के नाम का जाप करना । जिक्र दो प्रकार का 
बताया गया है--ज़िक्रें-जली (ऊंचे स्व॒र में स्मरण) और जिक्रे-खफ़ी (मन ही मन में - 
इस्तलाहाते सूकफ़िया, पृ० ३१ 
मलूक-बानी, पघू० २६ 
शारटर एंसाइबलोपीडिया आफ़ इस्लाम, पुृ० ४३३ 
सुन्दर-विलास, पृ० १२ 
दादु-वानी, भाग १, पृ० १२८ 


प्ट्‌ 0 ता ० छ | 


न्द 
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मौन स्मरण) । क़रान और हदीसों में इसका उल्लेख मिलता है।* सूफ़ियों ने 
साधना-पक्ष में ज़िक़ का भी आयोजन रखा जिसमें वह अल्लाह के नाम का जाप करते 
थे | इसके द्वारा जीवात्मा को मारिफ़त प्राप्त होती थी ।* जिक्र, सूफ़ी अनुशासन के 
विधेयात्मक तत्वों में से एक है | कुरान में धर्म पर ईमान लाने वालों को स्थान-स्थान 
पर आदेश दिया गया है कि खुदा का स्मरण प्रायः करते रहा करो । यह उपासना की 
एक साधारण परंतु महत्वपूर्ण क्रिया है। सूफ़ियों मे अप्ने भाने वाले खुदा के 
कतिपय सूत्र को जपने का नियम बना लिया था जैसे सुबहात अल्लाह' (अल्लाह पाक 
है या अल्लाह की जै हो) । अल्लल्लाहू, ला इलाहा इल्लल्लाह (अल्लाह के अतिरिक्त 
और कोई भजनीय नहीं) । वे इसे यंत्रवत्‌ सस्व॒र पढ़ते थे । तिकलसन महोदय ने 
अपनी पुस्तक में इसकी विस्तार से चर्चा की है । उन्होंने सहल इब्न अब्डुल्लाह का 
एक शिष्य को दिया हुआ आदेश भी उद्धृत किया है कि इन्होंने अपने एक शिष्य को 
सारे दिन और रात बिदा क्षणिक विराम के “अल्लाह, अल्लाह' कहते रहने का इतना 
अभ्यास कराया कि वह अपने सारे अस्तित्व को अल्लाह के घ्यान में लीन करने 
का अभ्यस्त हो गया। एक दिन अचानक शिष्य के सिर पर एक लक्कड़ आ पड़ा 
जिसकी चोट से सिर से रक्त बह निकला । लोगों ने देखा कि घाव से ठपकने वाले 
खून में अल्लाह, अल्लाह शब्द लिखे थे ।/४ सूफ़ी साधना में जिक्र का क्या महत्व है, 
एक इसी उदाहरण से स्पष्ट हो जाता है। निकलसन महोदय ने ग़ज़ाली तथा अन्य 
सूफ़ियों द्वारा बताई गयी रीति एवं प्रभावों की विस्तार से चर्चा की है। हिंदी-साहिंत्य 
में जप, स्मरण की यों तो चर्चा भारतीय दृष्टिकोण से भी मिलती है कितु यहां पर 
सूफ़ी-असूफ़ी कवियों के वे उदाहरण प्रस्तुत किये जाएंगे जो तसब्वुफ़ से प्रभावित 
मालूम पड़ते हैं । दादू दयाल कहते हैं-- 

अल्लाह तेरा 'जिकर' फिकर करते हैं । 

आसिकां मुस्ताक तेरे, तर्स तर्स मरते हैं । 

खलक खेस दिगर नेस, बैठे दिन मरते हैं । 

दायम दरार तेरे, गैर महल डरते हैं ।* 

हिंदी के सूफ़ी कवि इस्लाम और तसद्वुफ़ से तो स्वाभाविक रूप से परिचित 
१-२ शारटर एंसाइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, पृ० ७५ 
३. मीरासे-इस्लाम, पु० २६७ 
४. इस्लाम के सूफी साधक, पु० रे८ 
१. क. दादू-वानी, भाग २, पृ० १६७ 
ख. 'हरदम तिस को याद कर', जिन वजुद संवारा | 
सबे खाक दर खाक हैं, कुछ समभझ गंवारा ॥ मलूकदास कौ बानी, १० १५ 
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ही थे। अब यहाँ पर कुछ उन सुफ़ी कवियों के उदाहरण प्रस्तुत हैं जिनके संपके से 
संतों ने तसब्धुफ़ का जिक्र लिया होगा। नूर मुहम्मद अपनी नायिका इंद्रावती से 
कहलाते हैं--- 
निसि दिन सुमिर' मुहम्मद नाऊं, जासों मिले सरग में ठाऊं।) 
जो भर जनम करे विधि जापा ) विनु वोहि नाम होहि सव लापा ॥* 
प्रेम के साथ जाप करने के लिए भी नूर मुहम्मद ने कहा है--- 
जब लगि प्रेम न व्यापे, तव लगि स्वाप । 
स्वाप जात जब आबत, पाढ़त जाप ॥रे 
सुमिरत रहौ नाम करतारा | जेहि सुमिरे पावे भवपारा ।* 
नानक जी भी नाम के मनन करने से दुद्ु द्धि नप्ट होने की बात कहते हैं--- 
नाइ मंनिए दुरमति गई मति परगटी आइआ । 
नाउझ मंनिए हडमें गई समभि रोग गवाइआ ॥* 


तक (त्याग) 

2 सूफ़ियों के लिए तक्र की बड़ी महत्ता बताई गई है | जब तक संसार में लिप्त 
रहने की इच्छा दिल से दूर नहीं हो जाती सुफ़ी अपनी मंजिल से कोसों दूर रह जाता 
है । माल दौलत साँसारिक विपय का त्याग तथा तामसिक वस्तुओं के प्रयोग से बचना 
ही तर्क कहलाता है । हिंदी के सूफ़ी कत्रियों का तके से परिचित होता तो स्वाभाविक 
ही है जैसे कि जायसी ने एक स्थान पर खानपान में संकेत किया है 

छांडड़॒ विउ औ मछरी मांसू । सूखे भोजन करहु गरासू ॥ 
दूध, मांसु घिउ कर न अहारू। रोटी साति करहु फरहारू।। 
एहि विधि काम घटावहु काया। काम, क्रोध, तिसना, मद, साया ।। 

किंतु संत कवियों ने खुलकर तसब्ब॒ुफ़ की भाषा में द्क के विपय में कहा है 
(दादू) आसिक एक अलाह के, फारिग दुनिया दीन। 





१. इन्द्रावती, पृ० ९६ 

२. चित्रावली, पृ० ६ 

३. अनुराग-बांसरी, प्र० २२ 
४. हंस-जवाहर, प्र० रप्र्‌ 

५. क. नानक-वाणी, पृ० ७३४ 


ख. सुणिऐ सरा गुण के गाह । सुणिऐं सेख पीर पातिसाह। 
नानक-वाणी, पृ० ८३ 
६. जायसी-प्रंथावली, पृ० ३२८ 


१५२ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


तारिक' इस आऔजुद पें, दादू पाक अकौन ॥7 
दादू कहते है कि मारफ़त पाने वाले वे हैं जो दुनिया को तक करके संतुष्ट हो 
जाते हैं-- 
कुल्ल फ़ारिग तक दुनिया', हर रोज़ हर दम याद । 
अल्लह आले इदक़ आशिक़ दरूने फरियाद ॥* 
मलूकदास तो उसकी सूरत पर ही पे हुए हैं और दुनिया को तर्क (त्याग) 
कर दीन को संभालना चाहते हैं--- 
तौन दुर्वेतेते का पेडा निराला है । 
रहते महजूब वे तो साहब की सूरत पर। 
दुनियां को 'तर्क/ मार दीन को सम्हाला है। 
किसी से न करे सवाल उनका कुछ और ख्याल | 
फिरते अलमस्त वज़ुद भी विसारा है।हं 
रंदास भी तर्क से परिचित मालूम होते हैं--- 
दोजख भिस्त दोछ समकर जानौ दूहुँ ते 'तरक' है भाई ।* 
अज्ज्ञ (देन्य) 
मुसलमान सूफ़ियों को आमतौर पर फ़क्नीर (निर्धत) दरवेश (भिक्षु) भादि 
नामों से दैन्य के कारण ही संबोधित किया जाता है । सच्चा देन्य केवल संपत्ति का 
अभाव नहीं बल्कि संपत्ति की इच्छा का भी अभाव है । अर्थात्‌ हुदय और हाथ दोनों 
ही खाली रहने चाहियें । ईश्वर की ओर बढ़ने से रोकने वाले प्रत्येक विचार अथवा 
इच्छा का परित्याग कर देना दैस्‍न्य के अंतर्गत आता है। कुरान में अज्ज़ो इनकिसारी 
(दैन्य) की शिक्षा अनेक स्थलों पर मिलती है जैसे 'जो लोग अज्ज़ो इनकिसा री (दैन्य) 
के साथ ज़मीन पर दवे पाँच से चलते हैं और जब उनसे जाहिल बात करते हैं वो वे 
उन्हें सलाम (शांति) कहते है। उन्हें जन्तत में उच्च स्थान मिलेगा ।* 
जामी का कथन है कि फ़क़ीर लोग खुदा को खुश करने के लिए सभी 
सांसारिक वस्तुओं को त्याग देते हैं जिसके तीन मूल कारण है । क़्यामत का भय, स्वर्ग 
प्राप्ति, आध्यात्मिक शांति तथा आंतरिक सुख की अभिलापा ।* यहाँ पर लुंछ वे 
दादु-बानी, भाग १, पृ० ३२ 
दादू-वानी, भाग १, पृ० ५४ 
मलूकंदास की बानी, पृ० २७ 
रैदास की वानी, पृ० ४ 
कुरान, सूरे फुरक्नान (२५) आयत ६३-६४ 
इस्लाम के सूफ़ी साघक ३०-३१ के आधार फ्र 
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वियय वस्तु (खग्ड क) : १५३ 


उदाहरण प्रस्तुत किये जाएंगे जिनमें संतों ने इस्लामी तसव्वुफ़ के (अरबी फ़ारसी शब्दों 
के माध्यम से) दैन्‍्य संबंधी विचार व्यक्त किये हैं॥ डा० त्ाराचंद ने अपनी पुस्तक में 
मुस्लिम सूफ़ियों के अज्जोइनकिसार एवं खुर्दसुपुर्दंगी (दैन्य एवं परपत्ति) के विपय में 
विस्तार से चर्चा की है और संतों पर उसके प्रभाव की संभावना पर भी स्फ्प्ट रूप से 
प्रकाज् डाला है । 
रैदास के विपय में उतका मत उद्धरणीय है 'इनके भजनों में इनकिसार (दैन्ब) 
भौर खूदसुपृर्दगी (परपत्ति) का जजवबा है'* । यहाँ पर रेदास की वानी के कुछ उदाहरपों 
से इस कथन की सोदाहरण पुष्टि होती है--- 
खालिक सिकस्ता मैं ठेगा । 
दे दीदार उमेदगार, वेकरार जिब मेरा ॥ 
ओआवल बाखिर इलाह, आदम फरिस्ता बंदा । 
जिसकी पनह पीर पैगंवर, मैं गरीब क्या गंदा । 
नालीदोज़ हनोज वेबखत, कमि खिजमतगार तुम्हारा ॥ 
दरमांदा दर ज्वाब न पावे, कह रैदास बिचारा ॥* 
न न का 
सुलतान सुलताना, वन्‍न्दा सकिसता अजाना। 
श्षे दियानत न नजर दे, दरमंद वरखुरदार । 
अदब बददखत बवौरा, चेअकल बदकार ॥ 
गृनहगरार गरीब गाफिल, कमदिला दिलतार ! 
तूं कादिर दरियाव जिहावन, मैं हिरसिया हुसियार ॥। 
यह तन हस्त खस्त खराब, खातिर अंदेसाविसियार । 
रेठास दासहि वोलि साहिब, देहु अब दीदार ॥४ 
प्रस्तुत उदाहरण भाव एवं भापा की हृष्दि से स्पप्ट रूप से सूफ़ियों के अज्ज्ञ 
से प्रभावित हैं। डॉ० ताराचंद ने भी इसे कामिल सुपुर्देगी और अज्ज़ (दैन्य एवं 
परपत्ति) बताया है ।* 


डे जा! जे >प्प« 


तवक्कुल (परमात्मा पर भरोसा) 





सृफ़ी साधना में तबक्‍कुल का भी महत्वपूर्ण स्थान माना गया है । कुरान में 
-« इंफ्लुएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पूृ० १७६ 


२. रेदास की बानी, पृ० २६ 
३. रैटास की बानी, प्रृ० १६ 


४. इंफ्लुएंत आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० १८१ 


२१५४: भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


तववकुल करने वालों को पसन्द किया गया है और तवबकुल का अनेक स्थानों पर 
उल्लेख मिलता है ।* तवक्कुल उस दशा का नाम है जब मनुष्य अपने सारे कार्यकलापों 
को खुदा के प्रति समरपित कर दे और यह विद्वास कर ले कि जो कुछ करेगा वह्‌ 
खुंदा हो करेगा । किंतु सूफ़ियों का एक वर्ग ऐसा भी है जो हाथ पर हाथ रखकर 
बैठने को निष्क्रियता मानता है और इसके पक्ष में नहीं है। तत्रककुल की ठीक-ठीक 
व्याख्या इस प्रकार है कि उद्देश्य के लिए प्रयत्न॑ तो करो किंतु फल के लिए खुदा पर 
भरोसा करो क्योंकि परिणाम उसी के साथ है “व तो इज्ज़ो मन तशाओ व तो जिल्लो 
मन तशा” अर्थात्‌ सद्‌ असद्‌ परिणाम उसी की ओर से है। तवककुल का सारा आधार 
दृढ़ विश्वास पर बताया जाता है। खुदा के स्व शक्तिमान ग्रुण पर पूर्ण विश्वास 
रखना चाहिये । वही गुनाहों का बख्शने वाला है, रहमत वाला है। मनुष्य को हर हाल 
में संतोष रखना चाहिये । कुरान में कह। गया 'जिसने खुदा पर तवक्कूल किया उसका 
काम आसानी से हो जाएगा'* खुदा तववकुल करने वालों को दोस्त रखता है” अज्ज़ 
और तवककुल में आपसी संबंध है। तसब्बुफ़ में अज्जोतवक्कुल तथा हिंदी-साहित्य में 
उसके संपर्क के परिणाम को समभने के लिए यहां पर डा० ताराचंद की महत्वपूर्ण पुस्तक 
के कुछ उद्धरण देना इसलिए आवश्यक हैं क्रि उन्होंने इस पर विस्तार से चर्चा की 
है । तवककुल अल्लाह पर पूर्ण विश्वास रखना है।४ मुहम्मद ने यह शिक्षा दी कि 
बंदे (मनुष्य) को चाहिये कि वह पूर्ण रूप से अपने आपको अल्लाह की शरण में देदे 
(इस्लाम) और तसब्बुफ़ की शिक्षा यह है कि शिष्य अपने आपको गुरु के सुपुर्दे (समपंण) 
कर दे जो पृथ्वी पर खुदा का प्रतिनिधि है ।* तौहीद की व्याख्या करते हुए इन्होंने 
लिखा है मनुष्य की भलाई इसमें है कि वह पूर्ण रूप से खुदा पर भरोसा (तबबकुल) 
रखे । निश्चय ही यह कामिल सुपुर्दंगी (आत्म समपंण) की शिक्षा है ।६ इस्लाम का 
अर्थ ही सुपुर्दंगी (समर्पण) और मुसलमान वास्तव में प्रपन्‍ता है ।“* 

इन उदाहरणों को इसलिए दिया गया है कि डा० ताराचंद ने इस्लाम की 
खुदसुपुर्दंगी (आत्म समर्पण) तवक्कुल तथा मुशिद के विषय में इस्लाम तथा तसच्चुक् 
का मध्यकालीन भक्ति साहित्य में जो प्रभाव दिखाया है उसमें संदेह की गुंजाइश 





कुरान सूरत & आयत ४० हे 

वतवक्‍्कलो अलल्लाहे व कफ़ाबिल्लाहे वकीला, क़्रान, सूरेनिसा, आयत, ८० 
इन्नलल्लहा युहिबव्बुल मुतवक्केलीन 

इंफ्लुएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पुृ० ६४५ 

इंफ्लूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० ८२ 

इंफ्लूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० ५१ 

इंफ्लुएंस आाफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० ११४ 
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विधय वस्तु (खण्ड क) : १५५ 


इसलिए नहीं है कि इसकी पृष्टि हिंदी साहित्य स्वयं भी करता है तथा अन्य विद्वानों 
मे भी इसकी पृष्टि की है | डा० हरदेव बाहरी का भी मत है कि हिंदी साहित्य के 
विनय पदों (प्रभु मेरे अवगुण चित न घरो, भले बुरे सो तेरे) पर तसब्बुफ़ एवं 
तवक्कुल का प्रभाव हैं।” इनका कथन है कि तबकक्‍कुल और ईदप्रनिधान तथा आत्म 
समर्पण एक ही है । सूफ़ियों का दर्शन इससे भी आगे बढ़कर कहता है खुदा गुनाहों का 
बख्डने वाला है महरबान है (ग़फूर, रहीम) और वह अपने बंदे के बड़े से बड़े गुनाह को 
भी क्षमा कर देता है किंतु शर्त यह है कि वंदा अल्लाह पर पूर्ण तवककुल करे यह 
एक अवैदिक विचारधारा है जिसके अनुसार प्रत्येक पाप का फल भोगना होता है। 


इन विद्वानों के मतानुसार सूरदास आदि के विनय के पद तथा विनयपत्रिक्रा एवं 
भक्ति-साहित्य पर सूफ़ी विचारधारा का प्रभाव पड़ा है। 


प्रभु हों सब पतितनि को टीकी । 
ओर पतित सब दिवस चारि के हों ती जनमत ही की।+ 
ही तो पतित - सिरोमनि माघी । टः 


इन पापिन तें क्यों उबरोगे 'दामनगीर' तुम्हारे ।* 
कबहुक तोर भरोस”। जो मैं न कहूं तो मोर दोस ।* 
यहाँ पर दामनगीर एवं भरोव से तो तबकक्‍्कुल का पता चलता ही है दादू 
दयाल ने स्पप्ट रूप से गरुनाहों को वख्यवाने के लिए तवकक्‍्कुल किया--- 
गरुनहगार अपराबी तेरा, भाजि कहाँ हम जाहि ।६ 
काह कूं बधरा भयो फिरत अन्नानी वर, तेरो ती रिजक तेरे बैठे आइ है ।९ 


झुझ मानक भी उस खुदा के ग्रफ़्ररंहीस होने और बस्शने वाले से परिचित हैं 
जो तवक्कुल ही है--- 


आपि करे अलख अपारू | हउ पापी तूं वखसण हारू [5 
१. पशियन इंफ्लुएंग आन हिंदी, पृ० ८१ के आवार पर 
२. सूरसामर, १-१३८ 





३. सूरसागर, १-१३६ 
४. सूरसागर, १-३३४ 

५. रदास की वानी, परृ० १० 

६. दादू-बानी, भाग १, पृ० २३४ 

७. सुन्दर-विलास, पृ० ३८ 


पर. नानकन्वाणी, पू० २६६ 





१५६ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


राग गऊड़ी सुखमनी सहला ४ में एक स्थान पर कहते हैं मनुष्य पर तववकुल 
करना निरर्थक है । खुदा ही सब का दाता है उसके देने से ही मनुष्य को तसलली होती 
है और जिसके बाद किसी वस्तु की इच्छा नहीं रहती वही मारने वाला रक्षा करने 
वाला है, मनुष्य के हाथ कुछ नहीं । 

उपयुक्त विवेचत के आधार पर निस्संकोच कहा जा सकता है कि आलोच्य- 
कालीन हिंदी-साहित्य में मुस्लिम संपर्क के परिणाम स्वरूप अनेक प्रेमाख्यानक काव्यों 
की रचना हुई । ज्ञानमार्गी शाखा तथा सगृण-भक्त-कवियों के काञ्य पर भी तसब्बुफ़ 
की गहरी छाप पाई जाती है। 


चुके सना 


पं 


तृतीय अध्याय 
विपय-वस्तु (खंड ख ) 


१--राजनीतिक जीवन-चित्रण 

क्षालोब्यकालीन-हिंदी-साहित्य में तत्कालीन मुस्लिम-णयासन-व्यवस्था संबंधी 
जीवन का प्रमुख चित्रण बत्र तत्र स्फुट प्रसंगों से एकश्रित क्रिया जा सकता है जिससे 
पता चलता है कि मुह्लिम संस्कृति के राजनीतिक जीवन की इन कबियों को अच्छी 
खासी जानकारी थ्रीं | बच्यपि सूफ़ी-संत कवियों ने आध्यात्मिक विचारों को अधिक 
व्यक्त किया है किंतु इन आध्यात्मिक रुपकों में नी राजनीतिक चित्र मिल जाते हें । 

पर उनका एक विश्येप क्रम से उल्लेख किया जाता 

दासक 

हिंदी-साहित्य में घासक के लिए जहाँ पर राजा, नृप, नृपत्ति, राव, राउ, भुवाल 
यादि यब्दों का प्रयोग मिलता है बहाँ पर तत्कालीन मुस्लिम-मासन के संपर्क था जन- 
सामान्य में प्रधाव के कारण अरबी दब्द सुलतान, फ़ारसी थब्द शाह, अहंशाह, पाद- 
थाह या बादयाह का प्रयोग भी मिलता है । मुसलमान बासक अपने अपने समय में 
इन्हीं उपाधियों से अभिद्दित कित्रे जाते श्र | हिंदी के सूफ़ी कबियों मे अपनी मसनवियों 
के स्तुति खंड में झाद्ेवकत (समकालीन शासकों) की प्रध॑ंसा की है सूफी कवि जायसी 
के उदाहरण प्रस्तुत हैं 
सर साह देहली सुलतानू”। चारि खंड तप उस भानू।॥। 

ध न दा 

बाइशाह तुम जगत के जग तुम्हार मोहताज ।* 


तु 
बाबर साह छत्रपति राजा | राज-पाट उन कह विधि साजा ॥ 





६. जाबसी-पंश्रावली (पह्मावत), पू० ५ 
२. जायसी-बंथ्रावली, आखिरीकलाम, पु० ६४१ 


१४५८ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


वे सहगवन भई जब जाई। बादशाह' गढ़ छेंका आई ॥५ 
दिल्‍ली नगर आदि (ुरकानू” । जहाँ अलाउद्दीव सुलतानू' ॥* 
इन सूफ़ी कवियों के अतिरिक्त दरवारी कवि (जिनमें अकबरी दरबार के हिंदी 
कवि पुस्तक विशेष उल्लेखनीय है) भी अपने शासकों को उन्हीं उपाधियों से सम्बो- 
घित करते थे । - 
तान ह॒दू मियां त्तान सेन बुद्धि हद बलबीर | 
'साह' को 'साह' अकब्बरा टोडरमल वजीर' ॥3 हे 
अन्य कवियों ने भी इन उपाधियों का प्रयोग किया है !४ तत्कालीन शासक 
प्रजावत्सल थे इसीलिए उन्हें गरीव नवाज कहा जाता था। दरबारी शिष्टाचार में तो 
यह शब्द आम था ही, प्रजा में भी इतना लोकप्रिय था कि हिंदी कवियों ने इसका 
प्रयोग खूब किया है। इसीलिए तुलसीदास ने इस शब्द का राम के लिए बड़े आदर से 
प्रयोग किया है--- 
राम गरीब निवाज' निवाजि है जानि है ठाकुर ठाऊगो ।* 
तूं गरीब को निवाज' हों गरीब तेरों ॥' 
राम गरीब नेवाज' भये हो गरीब नेवाजी' ।७ 


१. जायसी-ग्रथावली, आखिरीकलाम, पु० ३०० 
२. (क) जायसी-प्रंथावली, आखिरीकलाम, पृ० २०३ तथा देखिये--प० २०४, २०५, 
२२४, २२७, २३७, ३००, ३४१ आदि 
(ख) सुलतान शब्द के लिए देखिये--सूरसागर १-१४५, हंसजवाहर १-२०, 
तनानक-वाणी, पूृ० २३४, १००, सुन्दर-विज्ञास, पृ० ३० 
३. अकवरी दरबार के हिंदी कवि (गंग), पृ० ४३७ 
४. देखि गदर हित--साहबी, दिल्‍ली तगर ससान 
छिनहि वबादसा' वंस की ठसक छोरि रसखान । प्रेम-वाटिका, पद ४८ 
५. (क) गीतावली, ५॥३० 
(ख) नाथ 'गरीब निवाज' हैं मैं गही गरीबी । कवितावली, ६, ८ 
(ग) नाम गरीब बनेक नेवाजे' | मानस १२५१ 
(घ) गई बहोर गरीब नेवाजू! । मानस १॥१३।४ 
६ (क) विनयपत्रिका, ७८ 
(ख) कायर क़ूर कपूतन की हृदतेउ “गरीब नेवाज नेवाजे! । कवितावली, ७।१ 
(ग) रीति महा राज की नेवाजिये जो मांगनो सो (कवितावली ७॥२५) 
« (कं) कवितावली, ७६४५ 
(ख) सोउं तुलसी निवाज्यों ऐसो राजा राम रे। विनयपत्रिका, ७१ 


छठ 


विधय वस्तु (खण्ड ख) : १५६ 


इसी गरीब नवाज के अन्दाज़ पर तुलसी ने रंक निवाज, विभीपन निवाज, 
हतूमान निवाज आदि सुन्दर घब्द दिये हैं जिनका भाषा अलंकरण की दृष्टि से बड़ा 
हृत्व है और तत्कालीन मुस्लिम-हिंदू संस्कृति की सामासिकता तथा घलामिला रूप 
सामने आता है--- 
'रंक के तिवाज' रघुराज राजा राजनिके 
'उमरि दराज' महाराज तेरी चाहिये॥*? 
विभीयन नेवाजि! सेतु सागर तरत भो ।* 
जानत जहान' हनुमान को निवाज्यौ' जत ।* 
पीडाणिक चरित्र रामचंद्र जी का इस प्रकार गरीब तिवाज दिखाया जाना 
तत्कालीन दरवारी अंदाज़ की एकदम याद दिला देता है । सूरदास ने भी इसका प्रयोग 
किया है--- 
नई न करत कहत प्रभु हो सदा गरीब लिवाज' * 
सुलंतानों और बादणाहों के सर पर एक शाही टोपी हुआ करती थी उसे 
शाही ताज या सर ताज (सर फ़ा०, घिर संस्क्षत) इस प्रकार दासक्र के ताज का भी 
हिंदी में प्रयोग हुआ है । सरताज का थर्ध भिरोमणि, नायक, स्व्रामी भी है-- 
हाठक कलसा धुजा-पताका, छत्र-चर्बर 'सिरताज'। 
र्नः र्नाः र्गः 
सर दास हरपत ब्रज वासी, रह वो घोष सिरताज' ॥* 
जनवासेहि भवते मुदित सकल भूप 'सिरताज! ।, 





१. (क) तुलसी ब्रंथावली, भाग २, पृ० १८२ 
(ख) रंक निरगुनी नीच जितने 'निवाजे' हैँ । विनयपत्रिका, १८० 
२. (क) कवितावली, ६।५६ 
(ख्) राम कृपाल निपाद निवाजा--रामचरितमानस, श।२५०।४ 
३... हतूमान-बाहुक, २० 
४. सूरसागर, १-१०८ 
५. (क) सूर-निर्णय, पृ० २२६ 
(ख) दुतिया पार सिहासन बैठे चवर 'सिरताज,' योविन्दस्वामी, १२६ 
(ग) विकल मान खोयी कौरब पति, परेड सिर कौ ताज | सूर-सागर १-२५५ 
६. (क) रामचरितमानस, १॥३२६ 
(ख) जहां बांकों बीर तोसो 'मूर सिरताज' है । 
तुलसी-प्रंश्वावली, भाग २, पु० १४६ 
(ग) सूर-सिरताजनि के महाराज । तुलसी-प्रंथावली, भाग २, पृ० १६६ 


० : भवित काल और सुस्लिम संस्कृति 


साज समाज सबै 'सिरताज' औ छाज की बात नहीं कहि आवबे।” 
संत कवियों ने सिरताज शब्द का अध्यात्मिक अर्थ में प्रयोग किया है ।* 


महल 


शाही शानोशझौकत एवं ऐड्वर्य तथा वैभव के अनुकूल ही मुस्लिम शाहंशाहों के 
भवन भी होते थे जो उन्हें अन्य इस्लामी देशों से विरासत (उत्तराधिकार) में मिले 
थे। महल अरबी भाषा का शब्द है तथा रंग और कुूंज शब्द फ़ारसी के भी हैं और 
संस्कृत में सी लगभग इन्हीं अर्थों में प्रयुक्त होते हैं। यहाँ रंग महल तथा कुंज महल 
आदि का भव्य भवनों के अंतःपुर से अभिप्राय है जो मुस्लिम दौर में आमतौर पर होते 
थे। हिंदी में महल (अ०) महलनि प्रयोग मुस्लिम काल का स्पष्ट प्रभाव है। सुदामा 
जैसे सीधे सादे ब्राह्मण के भवन को सूरदास्ने स्वर्ण निमित बताया है।* यहाँ 
सुदामा के प्रति अगाघ श्रद्धा की जपेक्षा तत्कालीन शाप्तकों से बढ़कर चित्रण करने की 
प्रवृत्ति अधिक मालूम होती है। कंस ने सुफलक-सुत को महल में ही बुलाया है* 
महल, रंग-महल, सोती महल, रतन महल, कुंजमहल-जआदि का निरूपण तत्कालीन 


मुस्लिम शासन व्यवस्था का संपर्क है 


ड्पे 


न्र्द 


लि 
५ 


टहल सहज महल महल' जागत चारो जुग जाम सो 
“एंस सहल' में रतन सिंहासन, राधारवन पियारो'* 


१. सुजान-रसखाल, पद १५ 
( 


क) कहै मलूक मेरो प्रान रमइया, तीन लोक ऊपर सिरताज । 
सलूुक-बानी, पृ० ६ 
(ख) जनम जनम की दासी तेरी तुम मेरे सिरताज | मीरा, गु० १०८ 
(ग) मीरा के प्रभु और न कोई, तुम मेरे 'सिरताज' । मीरा पु० ७८ 
ऊंचे भवन मनोहर छाजे, मति कंचन की भीति 
सुनत बुलाइ 'महल' ही लीन्हौ, सुफलक-सुत गए घाइ । सू रसागर, २६२८ 
क. तुलसी-ब्रंथावली, भाग २ (विनयपत्निका), पु० ४४६ 
ख. अन्तःपुर महलतनि' रानी के सूर-सागर, ६८४ 
ग. छज्जनि तें छुटति पिचकारी । सूर-सागर, २६०२ 
घ. बने साधो के महल । प्रमानन्ददास, ७४९ 
के. कुंभनदास, २७७ 
ख. मोतीमहल पोत अत्त देखा । कनक वार काई अवरेखा । 
हँसजवाहर, १६१ 
ग- विरहणि बैठी 'रंगमहल' में मोतियन की लड़ पोबे । मीरा, पृ० ६६ 


कुजमदहल' में बैठे पिग्र प्यारी लालन पहने नौतन साज? 
इतना ही नहीं हरमखानों, डनानखानों तथा खसखानों का चित्र भी हिंदी में 
मिल जाता है। खसखाने यें प्राद्ीद कृष्म का चित्र मुगल दीर के अलावा और कहां हो 


सकता है। मुगल गलाबवपाणची गा 5 क्रा चित्र भी मिलता है 
मीतल उसीर ग्रद्दू £ गूलाब-्तीर' तह बंठे पिय प्यारी कैलि करत हैं ।. 
नी न -ः 
सीतल फारी बनाई सीतल सामित्री घराई सीतल पान मुख्त बीरा रचत हैँ । 
सीतल सिज्या बिछाई खिस के परदा' लगाई, गोविंद प्रभु तहाँ छवि सिरखत हैं 
ठीक दुपहिरी में खसखानें रच ता मधि बैठे लाल बिद्ारी 
खासा की कटि बन्यों पिछीरा चंदन-भीजी कुलह! संवारी 


है 


कक 
कवि ने तत्कालीन भासक से छयने कृष्ण को बद्मते हुए दोषहरी में 
खस के परदे लगे, लेटे दिखाया कर जब फिर भी संतोष ने हुआ तो कृष्ण को तातारी 
कलह भी पहना दिया जो ग्रुस्लिम संस्क्रति के संपर्क का स्पप्ट प्रभाव है । 


दरबार 

अहंदाहु जिस रघान पर उपदासक्रों, दद्धीरों कर कत्य कर्मचारियों के साथ 
बेवकर राज्य-प्रबंच संबंधी समस्याओं पर विद्या करता है, इस दरबार था राज्य सभा 
दहा जाता दे हिदी-साहित्य में वमित दरबार कीं चर्चा यद्यति चर तुलसी आदि 





2, परमार्दददास, ६६६, ७४६५ 





न्‍ 
2, सम आासगैक्दस कफ सीसायर्टी एण्ड कल्वर इयूरिंग टी मुगल एज | 
अआपडूा, एर० (४ 
४, गोविदस्थवासी, १६४ 
४. कऋंमनसदास, ८३ 


सं 
४७८५० >*- ऐ डा चआ, दरवबा ज्ँ 2020 नत्रयत्रिका (>> 
५, का प्रीति पह्ितव्राति बढ़ रीति दिसबार की । विनशसत्रिका, 











ख. भई कड़ि भीर छ्प दरवानरा | रामचरितमानस २ | ७5६। ६३ 
गे. राग ्ंय “ि मंगि रहयी नंदराइनलरवा 
बे. जहाँ रादी नहाँ कटे चरन तर परवो रहें छ्प्‌ 
ड. हाल्याँ सोल्याँ मु क्राम सहीं हे, सीख नहीं सिर्दार। 
काम दर्द सं काम नहीं है, मैं दो जाब करे दरब्यर । मीरा, एु० ६३ 
क्र. क्रीन्द्री नहीं प्यार नहीं सेवी दरार चित । सुजान-सखखान, पद € 
छ. द्वाट्ठ) साया चेरी संत की, दासी उस दिन्आ्यर । दाहु-बानी भाग 
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अरवी-फ़ारसी की प्राविधिक दरवारी शब्दावली तथा वण्यंविषय से ऐसा पता चलता है 
कि इन कवियों के सामने प्राचीन श्ञासन-व्यवस्था की अपेक्षा तत्कालीन मुस्लिम-शासकों 
के दरबार का चित्र अधिक स्पष्ट रूप से सामने था। जहाँ पर दरबार में यदि देशी 
मुसलमान दरबारी सभासद होते थे तो विदेशी भी दरबार में संमान से बुलाए जाते 
थे। इसके साथ-साथ अनेक हिंदू दरवारी अधिकारी भी होते थे जिनमें सभी जातियों 
के भ्रतिनिधि होते थे । इतिहास साक्षी है कि महमृद ग़ज़नवी की फ़ौज़ का कमाण्डर 
भी हिंदू (तिलक नामी) था और शासन व्यवस्था में भी ग़र मुस्लिम अधिकारी थे।' 
जाति-पाँत कोउ पूछत नाही श्रीपति के 'दरवार' | 
दानलीला प्रसंग में तत्कालीन शासन व्यवस्था से प्रभावित एक बड़ा ही रोचक 
उदाहरण दरवार के विषय में मिलता है । सूरदास ने दिखाया है कि गोपियों से दूध 
दही, माखन आदि का दान उग़ाहने वाले कृष्ण को झाक्तिशाली शासन का भय 
दिखाती हुई गोपियाँ जब कहती है कि इस प्रकार हमारा मार्ग न रोको क्‍या तुम नहीं 
जानते कि राज्य कंस का है? तो उत्तर में कृष्ण से सूरदास कहलाते हैं कि जाकर कंस 
से फ़रयाद करो कि वह हमें अपने हुजर में वुला ले यानी दरवार में वुलाकर दंड दे ले। 
जाइ सबै कंसहि ग्ुहरावहु 
दधि माखन घृत लेत छुड़ाए, आजु 'हजूर' बुलावहु। 
इस प्रकार का वर्णत और फिर हुज्जुर शब्द का प्रयोग मुस्लिम दरवार के 
प्रभाव का सूचक मालूम पड़ता है । 
यह शत तो ठीक है ही कि ६दी-साहित्य में वबणित राज्य दरबार संबंधी 
वर्णन में प्राचीन भारतीय झासन-व्यवस्था का चित्रण हुआ है और मुग़ल शासकों ते 
हिंदोस्तानी शासन व्यवस्था में स्थानीय आद्शों को भी अपनाया किंतु ग़ज़नी और ग्रौर 
के दरबारी आदाब जो ईरानी सभ्यता एवं संस्कृति से प्रभावित थे उनको भी भारतीय 
दरबारों में अपनाया गया और दमिदक़ तथा वग्रदादी ख़िलाफ़त से भी इन मुस्लिम 
शासकों ने शासन व्यवस्था में बहुत कुछ लिया है ।* इसीलिए आलोच्यकालीन हिंदी 
साहित्य में जो राजनीतिक जीवन संबंधी चित्र मिलता है उसमें इन हिंदी कवियों मे 
अरबी फ़ारसी छाव्दावली के माध्यम से भी तत्कालीन मुस्लिम शासनव्यवस्था का 
१. महमुद ग़ज़नवी, अलीवहादुर खां, पृ० २०३ 
२. सूरसागर, १-२३१ 
हे. भाहिन राज कंस कौ जानत, मारग रोकत फिरत पराए। सूरसागर, १४१२ 
४. के, सूर सागर, १५१३ 


ख. कहिहो जाय “रायजू' के आगे करिहै और सौ और | परमान्ददास, १६८ 
५. तमहूनी-जलवे, पृ० १ घर 
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चित्रण किया हैं ) यहाँ पर सुल्तान बा बादशाह के महल तथा सके - सेवकों के ' 
नाम दिये जाते हैं । * 


दरवान | 
महल या राजमहल और राज सभा के द्वार पर रक्षार्थ खड़े किये गए ब्यक्ति 

को दरबान कहा जाता था औौर उसके हाथ में हथियार या छड़ी होती थी। शब्द - 
छड़ीदार' में दार प्रत्यय फ़ारसी का है । असल शब्द चोबदार' है जिसका हिंदी में 
छड़ीदार प्रयोग किया गया है । सूर के मतिरिकत नानक में परमात्मा के दरबार का 
दरवान बनना चाहा है । 

पौरी-पाट दि परे आर दरबाना ॥* ४ 

दरि सेवक दरवानु' दरदु तूं जाणद्वी | भव्रित तेरी है रानु दरदु गवाही ।* 
गुलाम -- 


सेवक आमतौर पर उस काल में जरखरीदर (कीतवास) होते थे और उन्हें 
गुलाम? कहा जाता था जो झासक का हुकुम * मानते थे कितु मुस्लिम शासक गुलामों 
के साथ भी इस्लामी मुसावात (वरावरी) का बरताव करते थे यहाँ तक कि गुलाम- 
खानदान ने भी शासन किया उनसे किसी प्रकार का भेदभाव नहीं रखा जाता था । * 
तुलसी ने भी इसे अनुभव करके राम का गुलाम बनना चाहा-- 
साह ही को गोत, गोत होत है गुलाम को |* 
राम बोला नाम हों गुलाम राम साहि को |९ 





१. क. छरीदार वेराग विनोदी मिरकि वाहिरे कीन्हों | सूरसागर, १-४० 
ख. सूरसागर, ६-१३६ 
नानक-वाणी, पु० ३०६ 
दादू दीवान तेरा, 'जरखरीद' घर के हूँ | दादु-बानी, भाग २, पृ० १६७ 
४, क. कोक कहे राम को गुलाम खरो-खुब है। कबितावली, ७/१०८ 
ख. सुभाव समृकत मन मृदित गुलाम' को । कवितावली, ७।१४ 
ग. काम रिपु राम के 'गुलामनि' को काम तह । कवितावली, ७।१६४ 
- तुलसी सरनाम गुलाम है राम को | कवितावली, ७॥१०६ 
विपय सेती भयों आजिज कह मलूक गुलाम | मलुक-बानी, पृ० ५ 
च. माया के “गुलाम', गीदी क्या जातें बंदगी । मलुक-वानी, पृ० ११ 
* जय ही भेजे तबहि बुलाबे । हुकुम” भया कोइ रहन न पावे । मलुक-वानी, प्रृ० १३ 
६, कविताचली, ७॥१०७ 
७. कवितावली, ७।१०० 


न्ष्ण ट ९) 
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तुलसी के पद में शब्द शाह (साह दो वार है) और गुलाम तथा समभाव एक 
जोर तो राम के प्रति अगाघ श्रद्धा एवं भक्ति के सूचक हैं दूसरी ओर तत्कालीन 
शासन-व्यवस्था का संपर्क भी है और ऐसा ही यूर के उदाहरण में है यच्वधपि सूर को 
सख्यभाव की भक्ति पसंद थी--- 
सब कोउ कहत 'गुलाम' स्यथाम कौ सुनत सिरात हिये" 
सूर है नंद-तंद जु को लयो सोल थयुलाम | 
सवास-- प 
शाहीमहल के चह निजी दास, दासी जो बादशाह के पास एकांत में आते जाते 
थे, ख़ास कहलाते ये (यह बरबी भाषा का शब्द है) तथा मुस्लिम शासकों के निजी 
सेवकों में एक प्रमुख स्थान रखते थे । सूर के विनय के पदों में तथा कंस-दरवार वर्णन 
में इसका प्रयोग किया गया है, शंकर को भी. खवासी करते बताया गया है-- 
कहि 'खवास' कौं सैन दे सिर-पाव मंगायी 
इन्द्रादि की कौन चलावै संकर करत खवासी'* 


नक़ीब-- 


नक़ीव अरबी भाषा का छब्द है। वादशाह के निजी सेवकों में नक्कीव का भी 
एक ओोहदा था जो बड़े ओहदों की अपेक्षा तो छोटा होता था किंतु शासक का नैकट्य 
प्राप्त होने के कारण बड़ा समभा जाता था। नक़ीब जनता को शाही फरमान पढ़कर 
सुनाते थे तथा शाही सवारी के आागे आगे डिम डिम घोष स्वर में घोषणा करते भी 
चलते थे ।४ सूरदास * तथा तुलसीदास ने कोयल की ध्वनि नक़ीब की आवाज़ के समान 
बताकर अलंकरण की दृष्टि से भी अच्छा प्रयोग किया है । 
वोलत पिक 'तक़ीव' गरजनि मिस मानहु फिरत दोहाई ।* 





- सूरसागर, १-१७१ 
- साहित्य-लहरी, ११८ 
-« के. सूर-सागर, २४७६ 
ख. मोदी लोभ 'लवास' मोह के, द्वारपाल अहंकार । सूर-सागर, १-१४१ 
४. सर-सागर, ३०८६ 
४. इवबने बतूता, जिल्‍द ३, पृ० २श५८-२३२ ४ 
६. अपजस अति 'नकीव' कहि ठेरयो, सव सिर आयसु मान्यी। 
सुर-सागर, १४१ 
७. श्ोकृष्ण गीतावली, ३२ 


पक 


न्प्प 
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यह कर्मचारी अपने शासक को हुजूर' कहते थे तथा क्‍योंकि वह इन्हें इनके 
कामों से प्रसन्‍त होकर बख़शिद्व३ देते थे इसलिए भी उमर-दराज़ी (दीर्घायु) के लिए 
कामना करते थे । 
“उमरि दराज' महाराज तेरी चाहिए । 


यहां पर तुलसी जैसा संत यदि राम को उमर दराज़ी की दुआ जाराध्य देव 
के नाते दे रहा है तो आइचर्य की बात है। यह तो दरवारी आदाब ही है । 
वजीर-.- 


शासन-प्रबंध में सहयोग देने के लिए मुस्लिम दौर के भारतीय दरबार में घजीर 
हुआ करते थे । वजीर” अरबी भापा का शब्द है जो अमात्य, मंत्री के लिए जाता है। 
हिंदी के सूफ़ी कवियों ते शासक के लिए वादद्ाह, सुलतान आदि दाब्दों का तो प्रयोग 
किया है किंतु वज़ीर के लिए देश्षी धाब्द ही लिये हैं। सूर-सागर आदि में इसका 
उल्लेख है । जैसे मंत्री की सलाह शासक को शासन व्यवस्था में बहुत सहायता देती 
है, किंतु कुमति से अनर्थ भी हो सकता है--- 


पा५ 'उजीर' कहयी सोइ मान्यौ, घर्म-सुघन लुट्थो । * 


क्ाजी-- 


क़ाज़ी अरबी शब्द है। इसके काम मीर अदल और मुफ़्ती की सहायता से 
न्याय करना था ।* इसके फ़ैसले की अपील भी हो सकती थी ।” मुस्लिम काल में 
न्थायाघीश को ही क़ाज़ी कहते थे कितु बाद में निकाह पढ़ाना (व्याह) काम ही रह 
गया था । हिंदी कवियों ने इसके प्रयोग इस प्रकार किये हैं--- 





३, दि माखन घछृत लेत छुड़ाए, आजु 'हजुर' बुलावहु | सूर-सागर, १५१३ 
२. क. कमल जब तें उरग-पीठि ल्याये सुने, वहै वकसीस” अब उनहिं दैहीं । 
सूर-सागर, २६३० 
ख. नाचै फूल्यो आंगनाइ, सूर 'बखसीस” पाई, माथे के चढ़ाई लीनों लाल को 
बगा। सूर-सागर १०-३९ 
» कवितावली, ७७ 
४. विज्ञारत एपं दीवान के विवरण के लिए देखिये--'सिराज कफ़ीफ़, पृ« ४१६:४२० 
५. सूर-सागर, १-६४ तथा ४१, रेड 
« आईने क्कवरी, भाग १, जिल्द है, पृ० ५७४५ 
७. मुस्लिम सक़ाफ़त, पृ० शैधरईे 


ल्‍्प्0 


हर 0॥ 
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'काजी' होइ के बहै 'निआइ' । फेरे तसबी करे खुदाई ।* 
'सोइ 'काजी' जिनि आपु तजिआ इकु तामु किआ आधारोरे 


'काजी' सो जो काय विचारे। * 
नानक जी निकाह (व्याह) पढ़ाने वाले क़ाज़ी से भी परिचित मालूम हाते है 
ओर बासन से भी-- 
'काजी' वामण की गलि थकी “अगदु” पड़ सैतानु वे लालो।* 


इस प्रकार निम्त उदाहरणों में नानक, दादू, कबीर, सूर* आदि अनेक कवियों 
» ने क्ाज़ी संबंधी विचार व्यक्ति किये हैं जो मुस्लिम संप्क का परिणाम हैं। 


' १. क. तानक-वाणी, पृ ० १६२ 
, ख. ता तू मुला ता तू 'काजी' जानहि नाम खुदाइ । 
नानक-वाणी, पृ० १२३ 
- ग. 'काजी' है जाप हिंसाब के लेख ॥ 
मलुक-बानी, पृ० २७ 
घ. 'काजी!? सेख भेख फकीरा। बड़े कंहावहि हमें तनि पीरा॥ 
तानक-वाणी, पृ० २३५ 
« के. नानक-बाणी, पूृ० १२७ हं 
ख. सो 'काजी:. जाको काल न व्याप । कबीर-ग्रंथावली, पु० १०४ 
- गश. पढ़े ले 'काजी' बंग निवाजा । कबी २-प्रंथावली, पृ० फरे 
घ॒. काजी' कौन कतेब बषाने । कबीर-ग्रंथावली, पू० परे 
डा. 'काजी' सो जानें रहिमान। कबी र-ग्रंथावली, पृु० १५५ 
: हे. (क) कबीर-प्रंथावली, पृ० १५४० 
(ख) 'काजी' सो जो काया विचारै, तेल दीप मैं बाती जारै। कबीर-ग्रंधावली, 


पृ० १६६ 
(य) 'काजी' कजा न जानही, कागद हाथि कतेब । दादू-बानी, भाग १, पृ० १३४ 
(थ) सोई “काजी' मुलला सोई, सोइ मोमिन मुसलमान | दादू-बानी, भाग १, 

पृ० १४२ 

(ड) 'काजी' पंडित बावरे, क्या लिखि वंघ भार । दादू-बानी, भाग १, पृ० १७३ 
नावक-वाणी, पृ० ४३९१ 

नेत्र शीर्षक पदों में सूर ने लिखा है---इन सौं तुम परतीति बढ़ावत, मु 

ये हैं अपने 'काजी' ! सूरसागर २८७५ तथा २१४८५,र२८७४ 


पं 


 ज्रिपय वस्तु खण्ड (ख) : १६७ 


दीवान 


वज़ीरों का विभाग दीवाने विज्ञारत कहलाता था” किंतु दीवान एक अधि- 


कारी होता था जो केंद्र की ओर से सूबेदार को शासन में सलाह देता था ।* यह 
बजीर का समकक्ष ही होता था तथा मालग्रुजारी एवं राजस्व कीं देख भाल करता 
था | सुंदरदास ने कोटपाल, शिकदार, 'दीवान' आदि का स्पष्ट उल्लेख किया है-- 


पाजी पेट काज 'कोटवाल' केःअबीन होत 
कोटबाल सो ती 'शिक्रदार॑आगे दीन है । 
शिकदार <दीवान' के पीछे लग्यो डोले, 
पुनि 'दीवान' जाय बादशाह थागे लीन है ।। 
वादगाह कहे या खुदाय मुझे और देई ।* 
सूरदास ने प्रूव के लिए तथा तुलसी, रैदास, दादू, ब्रह्म आदि कवियों ने इसका 


प्रयोग किया है ।* 


१-२ 
३. 
४८, 


अमीर, उमरा, मी रखान, खान भी तत्कालीन उच्च अधिकारी हुआ करते थे--- 
कैेरे जाव 'मीरखान आवबे दही छीने।* 
वार पार नहिं यूके, लाखन उमर “अमीर! ॥* 


९. मुस्लिम-सक्काफ़त, पृ० १५४, १८१ 


सुन्दर-विलास, पृ८ ३५ 

(क) मारे बागवान, ते पुकारत 'दिवान' गे । कवितावली ५॥३१ 

(ख) भक्त श्रुव कौ अटल पदवी, राम के दीवान---सूर-सागर १०२३५ 

(ग) सांची दिवान' है री कमननयन । परमानंददास, 5८० 

(घ) क्या ते खरचा तें खाया, चल दरहाल 'दिवरान' बुयाया । रैदास, [पृ०२६ 

(ड) खोटा गांठि न बांधिये, साहित्र के दीवान | 
दादू-बानी, भाग १, पृ० २१६ 

(च) दाम के काम को लीवो दिवान' सों काहुँ को ले करि काहु को दीवो । 
अकवरी दरबार, पृ० ३५४ 

(क) दान लीला, पद ५ 

(ख) पटे हीके वण और 'खान' सुलतान है । सुंदर-विलास, पृ० ३७ 

(ग) टढी पाग टेड़े चले लागे बीरे खान 
भाठ भगत स्यों काज न कछुए मेरो काम 'दीवान'। 
कबीर-ग्रंथावली, पृ० २२४ 

जायसी-पग्रंथावली, पूृ० २०४ 


१६८: भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


'उमरा' मीर रहे जहं ताई। सबकी वांडि अलंगे पाँई ॥। १ 
गठ माथे होइ उमरा' कुमरा । तर भए देख पीर जौ 'उमरा' ॥* 
अमीन-मुस्तौफ़ी-मोहरिल-जासूस 


तत्कालीन मुस्लिम शासन व्यवस्था के लिए नियुक्त अन्य कर्मचारियों का भी 
ह॒दी साहित्य में उल्लेख मिल जाता है । विस्तार भय के कारण उनका संक्षिप्त 
विवरण इस प्रकार है । अमीन (अ०) प्रजा से राजकर (अमल) आदि जमा करता 
थार मुस्तौफ़ी (अ०) आय व्यय-परीक्षक कर्मचारी या हैड मुनीम, हैड एकाउल्टैन्ट। * 
मोहरिल या मोहरिर (अ०) मुंशी, लिपिक होता था ।* जासूस (अ०) अधिका- 


रिंयों को गुप्त बातों की सूचना देने वाला होता था ।* तथा मुहासिव” (अ०) हिसाब 
किताब लेने वाला । 


युद्ध तथा हथियार 


यद्यपि प्राचीन भारत तथा महाभारतकलीन अध्ययन से पता चलता है कि 
युद्ध तथा अस्त्र-शस्त्रों के विषय में भारत ने बड़ी उन्‍नति कर ली थी । कितु यह एक 
ऐतिहासिक सत्य है कि मुसलमानों के भारत आगमन के समय तक भारत अपने कुछ 
प्राचीन आदर्शो को खो वैठा था | इधर मुसलमान अरब, तुर्की, ईरान,ए अफ़ग्रानि- 
स्थान तथा संसार के अन्य देशों से अनेक प्रकार के नये अनुभव प्राप्त कर चुके थे 





जायसी-ग्रंथावली, पृ० २३२३ 
जायसी-ग्रंथावली, पृ० २३५ 
(क) मुगल! एम्पायर इत इंडिया, पूृ० ३१० 
(ख) आईने अकवरी, पृ० & 
(ग) नैन अमीर अधमिन के बस, जहं को तहां छ॒पो । सूरसागर, १-६४ 
४. (क) मुस्लिम सक़ाफ़त, पृ० १५६ 
(ख) चित्र गुप्त होत 'मुस्तौफी, सरन गहूं मैं काकी । सूर-सागर, १-१४३ 
५. 'मोहरिल' पांच साथ करि दीने, तिनकी बड़ी विपरीति । सूरसागर, १-४३ 
<६ः (क) ऊघोौ मध्ुप जसूस' देखि गही द्वद्यौ घीरज पानि । सूरसागर, ४२६७ 
(ख) तब लगि मदन गोपल देखन को जासूस” गयो । परमातंददास, ४६२ 
७. सूर आप गुजरान “मुहासिव' ले जवाब पहुचाव । सूरसागर, १-१४२ 
5. फिरदौसी के चाहनामें में युद्ध कला का विस्तृत विवरण मिलता है जिससे मुसल- 
मानों ने प्रेरणा प्राप्त की होगी । 
शेरूलअजम, शिवली, माग ४, पृ० २२६ 


डे ४० 


पे 


वियव वस्तु खण्ड (ख) :१६६ 


और युद्ध कला * एवं अस्त्र ास्त्रों में भी उसी प्रकार उन्नत थे जिस प्रकार धर्म तथा 
वन्य सामाजिक क्षेत्रों में । 

अन्नासो अला दीनेमुलेकेहिम्‌' अर्थात्‌ यथा राजा तथा प्रजा के सिद्धांत के 
ग्रनुसार हिंदी साहित्य में मुस्लिम संपर्क के परिणामस्वरूप हिंदी कवियों ने अपनी उन 
प्राचीन पौराणिक कथाओं (राम-कृष्ण) के वर्णन में मुस्लिम दौर की अरबी, फ़ारसी 
तुर्की आदि शब्दावली के माध्यम फ़ोज, लश्कर तथा हथियारों का वर्णन किया है 
जिससे तत्कालीन सामाधिक संस्कृति का सुंदर चित्र मिलता है । 

इनके अतिरिक्त एक बात और कहनी है कि चाहे सूफ़ी कवियों ने युद्ध-वर्णन 
किया हो (जैसे पद्मावत में रत्नसेन, अलाउद्दीन युद्ध) वा खुमान रासों तथा पृथ्वीराज 
रासो (चंद, मु० ग्रीरी) का युद्ध वर्णन हो, ये सब वर्णन मुस्लिम संपर्क का परिणाम 
अवदय हैं । न युद्ध होता न संपर्क होता न वर्णन हो पाता । 
दुर्मन 

हिंदी में यत्र तत्र प्रचलित तत्संबंची शब्दों को देखा जाएगा जिनका हिंदी 
कवियों ने अपने हष्टिकोणानुसार प्रयोग किया है पर युद्धकला की जानकारी का इससे 


5 


अवदम पता चलता है। फ़ारसी में शत्रु या रिपर को दुश्मन कहते हैं। मीरा ने इसका 
प्रयोग किया है--- 
साजनियां दुसमण' होया बैठया सबने लगूं कड़ी ।* 
कूच मुक़ास 
कूच मुक़ाम फ़ारसी में सेना के प्रस्थान स्थल को भी कहते हैं तथा संसार 
की नथ्वरता आर्थों में भी कबीर और तु लसी ने इसका प्रयोग किया है-- 
ठुलसी जग जानियत नाम सोच न “कूच मुकार्मा को ।* 
कूच मुकाम जोग के घर में, कछ्ू एक दिवस खटांना। १ 
बेरक 
विजय पताका या भंडे को तुर्की भाषा में बेरक कहते हैं । तुलसी ने इसका 
प्रयोग किया है--- 
दीजे भगति बांह वैरक' ज्यों सुबक बसे अब खरी -* 
घन-घावन, वगपांति पटो सिर, वैरख' तड़ित सोहाई । 
?, मुस्लिम युद्ध कला के लिए देखिये---मुस्लिम सक़ाफ़त हिंदोस्तान में, पृ० १२६ 
२. मीरा, पृ० ६६ 
३. तुलसी-प्रंथावली, भाग २, पृ० ४४६ (विनयपत्रिका १५६) 
४. कबीर-प्रंबरावली, पृ० १४७ 
प. विनयपत्रिका, छंद १४५ 


श्७ 


० ; भवितिकाल और मुस्लिस संस्कृति 


बोलत पिक 'नकीब' गरजनि मिस मानहूं फिरति दोहाई ॥* 


फ़ौज 


चमू या सेना को अरबी में फ़ौज कहते हैं । हिंदी में इसका निरूपण इस प्रकार 


मिलता है--- ह॒ 


'फ़ौज' वही सो रहै तैयार औ मौज उही सो मगाय के दीजै ।* 
तोप विना 'फौज' कहा हस्ती विन हौदा जैसे द्रव्व बिन देवे 
दान देव कर मानिये । 
मागध देस देस ते आयो, साजे 'फौज” अपार ।४ 
फ़ौज को ही फ़ारसी में लश्कर खहते हैं--- 
कई लाख तुम 'लसकर' जोड़े, केते घोड़ा हाथी* 
घरयौ आइ कुटुम-लसकर' मैं जम अहदी पठयौ* 
फ़ौज के सामान्यतः दो प्रकार होते थे | फ़ारसी-शब्द पियादा या पयादः पैदल 


चलने वाली सेना के लिए प्रत्युक्त होता था तथा फ़ारती-शंब्द सवार आरूढ़ (अइवा- 
रोही अथवा घुड़सवार) के लिए | सवार धोड़ों या हाथी पर होते थे। व्यापार तथा 
युद्ध सामग्री लाने ले जाने के लिए अरबी शब्द जहाज (यान) भी हिंदी में मिलता है। 
यहाँ पर इसकी चर्चा की जाती है। पयादे सामान्य पैदल के अर्थ में तुलसी ने इस 
प्रकार प्रयोग किया है तथा सूर सागर में भी इसका प्रयोग हुआ है-- 





१. 


क. कृष्ण गीतावली, छुंद ३२, तुलसी-ग्रंथावली भाग २, पृ० ३६६ 
ख. वेरख बांह बसाइये पै तुलती--घरू व्याध अजामिल खेरे । कवितावली, ७,६२ 


« ग. अंचल उड़त बखानिय, मन 'वेरख' फहराई । सूर सागर, २५६२ 


घ॒. वैरज' फरहरात कलसन पर अरुन हरित बहुरंग । परमानन्ददास, ७४३ 
क. अकबरी दरबार के हिंदी कवि (टोडरमल), पृ० ५३ 

ख. अस कहि सम्मुख 'फौज' रेंगाई । राम चरितमानस, ६॥७६॥६ 

ग. निधरक भयो चल्यो ब्रज आवत, फौज पति मैन--सूर-सागर, ३३०४ 
अकवरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० ४३३ 


४. क. सूर सारावली, ६०४ 


ख. मारि 'फौज' सब्रही मागघ की जरासंघ उर बारे-- सूर-सारावली, ६०४ 
के. मलूकदास की बानी, पृ० १ 
ख. कई बार इन पेड़े, लस्कर लुटा मेरा | मलुकदास की वानी, पृ० १० 


ग. लख 'लस्कर' लख वाजे नेजे लख उठि करहि सलामु ।वानक-वाणी, पृ० २७० 
सूर सागर, १-६४ 


, विपय वस्तु खण्ड (ख) : १७१ 


तेहि पाछें दोउ बंधु पयादें ।* 
सवार या असवार 
अब तुम होठ तुरी असवारा'। सेवक काज जो चहो संवारा ।* 
हम ही अस्व हम ही 'असवार! | हमहि दास हमही सरदार 
अरबी घोड़े 
भरवी घोड़े विख्यात होते ही थे। मुहम्मद बिन क़ासिम की फ़ौज के साथ भी 
शामी एराक़ी, ताता प्रकार के घोड़े थे।” आईने अकवबरी में भी चौगान खेल के साथ 
इसकी चर्चा की गई है ।* जायसी ने बादशाह चढ़ाई खण्ड में इनका उल्लेख किया #ै 
चले पंथ वेसर सुलतानी । तीख तुरंग वाँक कनकानी ॥। 
कारे 'कुमइत' लील' सुपेते । खिंग, कुरंग बीज, दुर केते ॥ 
'अवलक' अरवी' लखि 'सिराजी” । चौघरी चाल, समंद भल 'ताजी' ॥ 
किरमिज' नुकरा' जरदे, भले ।*********|६ 
घोड़ों की जीन”, लगाम5, चावुक* का भी उल्लेख मिल जाता है जो मुस्लिम 
१. क. रामचरितमानस, २ | २२१। ३ 
ख. चलव पयादेहिं बिनु पद त्राना । रामचरितवानस, २ । ६२। हे 
ग. पाँयन तौ पनही न, पयादेहि क्‍यों चलि हैं सकुचात हिये हैं ।कवितावली, २।२५- 
क. हंसजवाहर, पृ० १४४ 
ख. राते कवच वरात सजि, खरनि भए असवार' | सूर-सागर, २६१४ 
मलूकबानी, प्र० २३ ४. मुस्लिम सक्ाफ़त हिन्दोस्तान में, पृ० १२४ 
५. देखिये---इस अध्याय का 'मनो विदोद” (चौगान) शीर्प॑क 
क. जायसीं-ग्रंश्रावली, पू० १७, २२१०-२२२ 
ख. 'ताजी' तुरकी' कछुक 'इराकी' गरभी जोधर कवक “बुलाकी' । 
हंसजवाहर; पृ० २४१ 
ग. ताजी तुरकी सुइना रूपा कपड़ केरे भारा | नानक-वाणी, पृ० २१० 
७. क. रचि रुचि जीन' तुरग तिन्ह साजे । रामचरितमानस, १। २९८५॥२ 
ख. 'जीन जरित जराव' पाखरि लगी नव मुक्ता लरी । सूरसागर, ४१८६ 
ग. 'कीन' जराइ जु छगमगाई रहि, दखत दृष्टि श्रमाई | सूर-सागर, ४७ १४ 
घ. तजि द्वारिका घोष गमन को कंचन जीन पलाने बाजि | परमानंद काँ० ११०२: 
बैल को नाथ घोड़े को लगाम” स हस्ति कं अंकुस से कसिये। 
अकब री दरवार के हिंदी कवि० (गंग) पृ० ४३५ 


६. व्याधि कं तुरंग कूं चाबुक' चौपग क॑ ब्रख दंड दियो है | अकवरी दरवार 
के हिंदी कवि, पृ० ४३५ 
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१७२ : भक्तिकाल झौर मुस्लिम संस्क्ृति 
दौर में आया था । ह 


जहाज-- 
जहाज अरबी भाषा का शब्द है, तत्कालीन जलपोत से अभिप्राय है। इसका 


भी यहीं उल्लेख किया जाता है । इसे संत कवियों ने आध्यात्मिक रूपकों के अर्थों में 
अधिक प्रयुक्त किया है कितु जहाज्ञ संबंधी जानकारी का पता मवश्य चलता है-- 
साव 'जिहाज' खेवइया साधू, उतरे दास कबवीरा ।' 
सख-सिख लौ मेरी यह देही है पाप की 'जहाज। 
पाछें भयौ न आगे हल है, सब पतितनि सिरताज ॥7 
सहित समाज महाराज सो जहाज राज 7 
'जिरिह बक़्तर-- 


दो दलों के बीच जब युद्ध हुआ करता था तब दोनों दल हथियारों के आघातों 

से बचने के लिए कवच तथा ढाल आदि का प्रयोग करते ये | मुस्लिम-संपर्क से आया 
हुआ शुद्ध फ़ारसी शब्द 'जिरिह बकतर' है” जो हिंदी में बखतर के नाम से भी मिलता 
है । फ़ौजी इस लोहे के जाल के बने हुए कवच को पहना करते थे । क़ासिम शाह ने 
युद्ध वर्णन में इसका उल्लेख किया है-- 

निकसी कटक जो 'बखतर' डारे स्वर्ग चढ़े तन तीरन मारे ।* 

'बखतर' फोड़ पेट भै पारा निकसी अंत रक्त बहि घारा।* 
सिपर-- 


'सिपर' फ़ारसी में तलवार के वार को रोकने वाली ढाल को कहते हैं | तुलसी- 
दास के काव्य के सूक्ष्म अध्ययन से पता चलता है कि उनकी बहुमुखी प्रतिभा ने 
मुस्लिम संपर्क से आए हुए हथियारों का भी वर्णन किया है। निम्न उदाहरणों में 
१. कबीर-ग्रंथावली, पृ० ११४ ः 
२. क. सूर-सागर, १-३६ 
ख. जैसे डड़ि 'जहाज' को पंछी फिरि जहाज' पे आवे। सूर/सागर, १--१६८ 
ग. वुधि-बल वचन “जहाज' नाँह गहि- सूर-सागर, १३३७ 

३. क. कवितावली, ६।२५ 
ख. मन्हूँ वारिनिवि बूड़ जहाजू' । रामचरितमानस, २॥८६।२ 


४. तुंड कटि जोसन 'जिरह' कटि नीमा जीन काटि जिमी आन ठहकी | 
अकंबही दरबार के हिंदी कवि, पृ० २२८ 


५. हंस-जवाहर, पूृ० २४१ 
६. हंस-जवाहर, पृ० २५५ 


४ 


विषय वस्तु खण्ड (ख) : १७३ 


उन्होंने न केवल सीपर का ही प्रयोग किया है अपितु हीपर का अनुप्रास मिलाने के लिए 
फ़ारसी शब्द सिपर! का सीपर कर लिया है--- 


लागति साँगि विभीषन हीपर 'सीपर” आपु भये हैं ।* 
तीर-- 


तीर फ़ारसी का शब्द है जो दर, बाण के लिए प्रयुक्त होता है। इसके अनेक 
प्रकार वताए गए हैं। तीर का ही एक प्रकार पैकान (पैकाम) भी होता है? हिंदी 
कवि इससे परिचित हैं--- 
देह ही कूँ 'तीर' लगे, देह हीकूँ 'तोप' लगे, देह कूँ कृपान लगे देह ही कूंघाव रो ।* 
मचयो घमसान तहाँ तोप 'ततीर! बान चले मंडि बलवान किरिवानी कोषि गहकी ।* 
पिरम 'पैकामु!' न विकले लाइजआ तिनि सुजाणि ॥* 
कमान-- 


घनुप, घनु को फ़ारसी में कमान कहते हैं जो तीर छोड़ने के लिए प्रयुक्त होती 
है। कमानों के कई प्रकार बताए गए। जैसे--चाची, र्वारज्मी, गज़नीची आदि ६ 
सूर सागर तथा तुलसी के कुछ उदाहरण प्रस्तुत है--- 

जलद कमान वारि दारु भरि तड़ित पलीता देन | 

गरजन अरु तड़पन मनू गोला पहरक मैं गठ लेत ॥७ 

जीभ किमान बचन सर नाना 7 


तुलसी-ग्रंथावली, भाग २, (गीतावली ६।५), पृ० ३३० 


जप ४७9 
हे + 


पृथ्वीराज रासा (उर्दू), पृ० १५२ 
क. सुंदर-विलास, पू० 5दे 
ख. तीर तीर तुलसी का सुहाई । वृन्द तृन्‍्द वहु मुनिन्‍्ह्‌ लमाई। 
रामचरितमानस ७,१९६ 
ग. तीर! ते उतरि जल कहयो चहें, गुन गननि जयो है । गीतावली, ६।११ 
४. अकवरी दरबार के हिंदी कवि (गंग), पृ० २२८ 
प, क. नानक-वाणी, पूृ० 6०८ 
ख. 'निजे' बाजे तखति सलामु | अघकी तसना 'विआपैकामु' | नानक-बाणी, पृ०२३२ 
६, पृथ्वीराज रासा (उर्दू) ह ३५५ 
के, सुर-सागर, ४२६७ 
ख. कुबुबि-कमान' चढ़ाइ कोप करि बुधि-तरकस रितयौ। सूर-सागर १६४ 
ग. मंदन बान कमान ल्थायों करयि कोप चढ़ाय । साहित्य-लहरी, ३२ 
८ . रामचरितमानस, २।४११ 


न्ष्छ 


द् 


१७४ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 
तसरकश--- 
तीर रखने के लम्बे खोल को जो कमर में लटकाया जाता है, फ़ारसी में तरकश 
कहते हैं | तूणीर, निषग, त्रोण भी इसके पर्याय हैं । इसका प्रयोग भी मिलता है जिनका 
भाषा के अलंकरण की हृष्टि से नवीन प्रयोग है-- 
कुवुधि कमान चढ़ाइ कोप करि बुधि-तरकस' रितयो।'* 
कर सें घनुष कमर में 'तरकश', सावज घेरे बारम्वार ।* 
तन तरकस' से जात है, स्वास सरीखे तीर । 
नानक ने आध्यात्म रूपक के तौर पर उास्त्रास्त्रों का प्रयोग किया है, अच्छे 
गुणों की ओर प्रेरित करते हैं-- 
तरकस' तीर कमाण' सांग तिग़बद' ग्रुण घातु। 
वाजा 'तेजा' पति सिउ परगदु करमु तेरा मेरी जाति ॥३ 


नेज़ा 


सेजा तुर्कों और अरबों का एक विज्येप हथियार है। लोहे के भाले के अति- 
रिक्त ईराक़ और खुरासान में बेद (वेंत) का नेज़ा भी बनता था । नानक जी ने नेज़े 
का भी प्रयोग किया है। रसखान ने भी कहा है--- 
नेजा' भाला, तीर कोउ, कहत अनोखी ठार ४ 


तेग-शमशेर 


प्रहरण अस्त्रों में मुस्लिम-संस्क्ृति से आए हुए ईरानी तेग़ तथा शमश।र का भी 
हिंदी में वर्णन है । तेग़े रूमी, तेग़ यमानी, तेग़े सुलेमानी, तेगे शामी मशहूर हैं--* 
१. सूर-सागर, १.६४ 
२. क. सुंदर-विलास, पृ० ७७ 
ख. तुलसी-सतसई, १२० 
ग. घरे बनु, सर कर, कसे करि तरकसी | गीतावली, १॥ ४० 
हे. नानक-बाणी, पृ० १०६ 
४. क. प्रेमवाटिका, छंद २६ 
ज. 'नेजे! वाजे तखति सलामु | अधकी तृसना विआगै कामु । 
चानक-वाणी, पृ० २३२ 
ग. नखनि छत घात 'नेजा' सम्हारै--सू र-सागर, २१२६ 


पर. लख लसकर लख वाजे 'नेजे' लख उठि करहि सलामु । नानक-वाणी, पृ० २७० 
५. पृथ्वीराज रासा (उर्दू), पृ० ३५६ 





विपय वस्तु खण्ड (ख) : १७५ 


सूल सुलाकों सी सहूं, तेग तन मारे ।* 
कहा सु तेगबंद गाडेरड़ि कहा सुताल कवाई ॥।* 
तन 'त्ताजी' असवार लिये 'समशेर' सांर ? 
पाव सेर लोह ते हिलाई सारी बादसाहीं । 
होतो 'समसेर”' तो छिनाय लेतो आगरो ।४ 
शमशेर और तेग़ तो समाज में इतने प्रचलित हुए कि प्रायः बीरों के नाम ही 
इस पर रखे जाने लगे । जैसे--ग्रुरु तेग बहादुर, शमशेर बहादुर शमशेर सिंह आदि । 
आतशीं हथियार (अग्नि अस्त्र) 
बारूद 
अनेक विद्वान इस बात पर एक मत हैं कि बारूद (दारू) वाले हथियार जैसे 
बंदू|क़ तथा तोप एवं तोपख्ाना और मिनजिनीख जैसे अग्नि अस्त्र जो मुसलमान अपने 
साथ लाए वह उस समय हिंदोस्तानियों के पास न थे । * यह वात अलग है कि महा- 
भारत काल या किसी काल में हिंदोस्तानी इन जैसे किन्‍्हीं हथियारों से परिचित हों । 
कितु यह वात निरिचित है कि मध्यकाल में मुसलमानों के आगमन के साथ इस प्रकार 
के हथियार भारत में आए। हिंदी में पृथ्वीराज रासो तक में तोप, तुपक, गोलों तथा 
गोलियों की आवाज सुनाई देती है* जो मुस्लिम संपर्क का परिणाम । फ़ारसी में 


आग को आतिश* कहते हैं तथा इवेतक्षार या अग्नि चूर्ण को बारूद कहा जाता है । 
हिंदी में इसका दारू के नाम से उल्लेख किया गया है-- 


काल तोपची तुपक्र महि, दारू अन्य कराल।॥८ 
जलइ कमान बारि (दारू भरि, तड़ित पलीता देत ।६ 


फ़्तीला 


तुर्की भाषा का शब्द फ़तीला अरबी में भी प्रयुक्त हुआ है, कितु हिंदी में आते आते 
« दादू-बानी, भाग २, पृ० रेड 
« नावक-वाणी, पृ० २६३ 
« सुंदर-विलास, पृ० ११३ 
« अकबरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० ४४७ 
- पृथ्वीराज रासा (उर्दू), पृ० २८७ 
- पृथ्वीराज रासा (उर्दू), पृ० २७६ 
* लोभ भंडार औ बदिये रानी । आतिश' सेज छूट दरवानी । हंसजवाह, पृ० २३२ 
- दोहाचली, ५१५ 
- सूर-सागर, ४२६७ 
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१७६ : भक्तिकाल बौर मुस्लिम संस्कृति 


यह फलीता बन गया । गोला चलाने के लिए उसमें एक बारूद युक्त डोरा या फ़ीता 
लगा होता है । उसे आग लगाने से वह गोला या अस्त्र छुट जाता है। हिंदी में तुलसी 
आदि कवियों ने इसका खूब प्रयोग किया है-- 

पाप 'पलीता कठिन गुरु गोला पुहमी पाल ।7 

जलद कमान बारि दारू” भरि तड़ित 'फलीता' देत । 

गरजन अर तड़पत मनु पहरक मैं गठ लेत ॥४ 

कबीर ने एक ही पलीते से काम क्रोध तथा प्रेम को समभाने का प्रयास 

किया है-- 

काम क्रोघ दोऊ भया 'पलीता', तहां जोगणी जागी।* 

प्रेम 'पलीता”' सुरति नालि करि, गोला ग्यांन चलाया | 


ब्रह्म अग्नि ले दिया 'पलीता”, एक चोट ढहाया ॥४* 
तोप 


तुर्की भाषा का शब्द तुफंग या तुफक छोटी तोप के लिए आता है। मुसल- 
मान (बाबर) पहली बार भारत में तोपखाना लाए थे ! हिंदी में भी प्रचलित हुआ-- 
काल तोपची 'तुपक' महि, दारू-अनय कराल ॥६ 
ओन्‍ही तुपक' तारित चलाइ ओन्‍ही हसति चिड़ाई ॥ 
गोला फेंकने वाले यन्त्र को तुर्की भाषा में तोप कहते हैं। अकवरी दरबार के 
कवि गंग ने रहीम की वीरता के प्रसंग में यह कहा है-- 
मचयो घमसान तहां 'तोप' तीर बान चले संडि बलवान किरिवान ।४ 
१. क, दोहावली, ५१५ 
ख. उहैँ नावं करता कर लेऊ । पढ़ौ 'पलीता' घुआ देऊ॥ हंसजवाहर, ए्‌० ३४३ 
“२ सूर-सागर, ४२६७ 
३. क. कवीर-ग्रंथावली, पु० ८५ 
ख. काम क्रोध दोइ किया बलीता, छूटि गई संसारी । कबीर-ग्रंथावली, पृ० ८६ 
४. कवीर-ग्रंथावली, पृ० १५६ 
५. दोहावली, ५१५ 
६. के. नानक-वाणी, पृ० २६४ 
ख. कोटिन तुपक' करोरन बाना सहसन अजगर चले कमाना । 
हंसजवाहर, पुृ० २४१ 
ये. छूटत 'पन्दूक' बान मच जहां घमसान । सुंदर-विलास, पृ० ११३ 
७. अकवरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० ४२८ 


विपय बरतु खण्ड (ख) : £छ७ 


तोपे! बिना फीज कहा हुस्ती बिन द्वीदा अँसे दरब्ब दित देमे दान देवकर मानिये ।* 


हे 


बदक तथा तौप,* तुफंग, फलीता आदि अग्निद्यस्त्रों का हिंदी-साहित्य में वर्णन 
निश्चित रूप से मुस्लिम संपर्क से दी आया है कौर मुसलमानों ते ही इस प्रकार के 
अस्चरों का भारत में प्रचलन किया था आईने अकबरी तथा अन्य ऐतिहासिक ग्रंथ 
इसकी पप्टि करते हैं ॥ 


राजन॑ तिक जीवन संबंधी अन्य चित्रण 
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क्रत्रित प्रांतीय, ग्राम तथा 


न्याय व्यवस्था संबंधी कुछ ऐसे उदाहरण प्रस्तुत किये जा रदे हैँ ऊो दीर्घकालीन मुस्लिम- 
|] 


बआासत के कारण जन-जीवन में घर कर गा ये । कृषि तथ 
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हि | 
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ग्रास-प्रतंब-सबंधी जीवन 
में अरत्री फ़ारसी के मात्यम से आई हुई प्राविव्िक घधब्दावली का हिंदी-साहित्य में भी 
वितरण मिलता है जो जत सामान्य के सुस्लिस संपर्क का परिणाम मालूम होता है ! 
मुस्लिम काल में शासन-ध्यवस्था की द्वप्टि से सूत्रों (प्रातों) शिक्कों में तिमभा- 
छित क्रिय्रा गया था तथा प्रत्येक्त शिक्र का हाकिस शिक्रदार कहलाता था । 
प्रातः बढ़े प्रांत ही भिक्रों में विभाजित किये जाते श्र जैसे मुहम्मद तुग़लक ने दकक्‍कन 
की चार भिक्रों में विभाद्ित छिग्रा था ।< सूर ने इसका प्रयोग क्रिया है 7 कई गांवों 
का भूनाग सरगना (फ़ा०) कहलाता था * हिंदी में इसका प्रयोग भी मिलता है--- 
ब्रज परम सिकदार महर तू ताक्की करत नन्‍हाई 5 
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« अकवरी दरबार के हिन्दी कबि, पु० ४६६ 
ख. लोभ सो सुमट साथु तोय सूँ गिगाथ दियो । सुन्दर-विलास, पृ० ११४ 

२. के. एक बार बह क्षौपद खाए । जिस पर थूके बहू मर जाए।। 

उसका पी जब छाती लागत | अन्धच नहचि काना हो जाए । 

खुसरों की हिंदी कविता, पु० २६ 
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१७५ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


जो भूमि क्िप्ती को राज्य की ओर से किसी विचेप सेवा के पुरस्कार में दी 
गयी हो उसे सुस्लम शासनव्यवस्था तथा फ़ारसी में जागीर कहते थे |? पृू-संपत्ति 
जागीर ण॒ जायदाद को अरदवी में मिल्क्र कहते थे । चूर एवं तुलसी ने भी इसका 
प्रयोग किया है--- 
यह ब्रज भुमि सकल सुर पति सों मदन 'मिलिक' करि पाई ॥। 
घन घावत वगपाँति पटो. सिर वैरख' तडित सोहाई। 
बोलत पिक 'नकीव' गरजनि, मिस मानहु +.रति दोहाई ४ 


यहां पर अरबी शब्द 'मिलिक' तुर्की वैरख तथा अरबी नक़ीब शब्दों का रूपक 
एवं उत्प्रेज्ञा के रूप में प्रयोग एक ओर तो भागा में अलंकरण की हृष्टि से सुन्दर प्रयोग 
है दूसरी ओर शासन व्यवस्था की जानवारी के सूचक हैं जो मुस्लिम-संपर्क तथा तुलसी 
की उदारता का परिणाम हैं । 
लगान और कर के लिए तत्कालीन झब्द पोता (फ़ा०) है" और जमीन की 
ताप जोख के लिए मसाहत४ (अ०) प्रयुक्त होता था । आय व्यय परीक्षक को मुहा- 
सिब* (अ०) कहा जाता था । जिस कापी में हिसाव रखते थे वह वारिज* (फ़ा० 
अवारिजः) या वही कही जाती थी । हिसाब के काग्ज्ञ या रसीद को फरद (फ़ा० फ़र्द) 
या रुतक़ा (अ०) कहते थे ।४ जाली या कुछ का कुछ कर देने के लिए मुस्लिम काल 
सें तमईर८ (अ०) कहा जाता था | हिंदी में जहाँ तत्तकालीन मुस्लिम शासन व्यवस्था 
के अन्य अनेक उदाहरण मिलते है वहाँ उपरोक्त निरूपण भी मिलता है । 
त्याय-संवंदी शासन-व्यवस्था में अदल (अ०)४ दावा (अ०)१"९ तथा जमानत 
१, भाव भगति जागीरी' पाऊं, तीनों बातां सरसी । मीरा के पद, पृ० २० 
२. क. क्ृष्ण-गीतावली, ३२ ह॒ 
ख. सूर-सागर, ३३ २४ 
हे. स्र-सागर, १-१४२ 
४. काया ग्राम मसाहत' करि के । सूर-सागर, १-१४२ 
४. सूर आउ ग्रुजरान 'मुसाहिब' ले जवाब पहुचाव । सूर-सागर, १-१४२ 
६. करि “अवारजा' प्रेम प्रीति को, असल तहां खतियावै--सूर-सागर, १-१४२ 
७. वट्टा काटि कसूर भरम कौ, 'फुरद' तले ले डारै---सूर-सागर, (-१४२ 
८. सुनी 'तगीरी' विसरि गई सुधि मो तजि भए नियारे । सूर-सागर, १-१४३ 
६. 'अदल' नियाव कीन जहं ताई सुखो भई सिगरी दुनियाई । हंसजवाहर, पृ० २५६ 
१०. क. दावा' किसही का नहीं विन विलाइति बड राज । कवीर-म्रंथावली,पु०४ ६ 
ख' दावे दारभण होत है, निर दावे निसंक | कवीर-प्रंथावली, पृ० ४झ 


विषय वस्तु खण्ड (ख) : १७६ 


(अ०) प्रतिभृति आदि शब्दावली भी हिंदी कवियों ने प्रयोग की है ।* जनसामान्य में 
तो शासन-व्यवस्था संबंधी जीवन-चित्रण की असंख्य बातें ज्यों की त्यों चली जा रही 


हैं । कवि हिंदी क्योंकि लोक कवि थे इसलिए उन्होंने भी सुस्लिम-संपर्क से पूरा लाथ 
उठाया है । 


आलोच्यकालीन हिंदी-साहित्य में चित्रित राजनीतिक जीवन का जो परिचय 
ऊपर दिया गया है उसमें यह ध्यान देने योग्य है कि यद्यपि भक्तिकालीन भक्त कवि 
दरबारी कवि नही थे और न ही वे तत्कालीन राजनीतिक जीवन-चित्रण में कोई विशेष 
रुचि ही रखते होंगे, फिर भी अपने आराध्यदेव कृष्ण और राम की जिन लीलाओं या 
क्रिया-कलापों का कृष्ण और राम-भवित-शाखा के कवियों या अन्य कवियों ने चित्रण 
किया है उसमें स्वाभाविक्त रूप से तत्कालीन मुस्लिस शासन-व्यवस्था का चित्र दिखाई 
देता है। इसका कारण मुस्लिम-संस्क्ृति की व्यापकता तया हिंदी-कवियों की उदारता 
एवं सहज आदान-प्रदान के अतिरिक्त और क्या हो सकता है । 
(२) आथिक जीवन चित्रण 
हाट वाजार, विभिन्‍न व्यवसाय एवं व्यवसायी (तिजारत,पेशे और पेशावर)-- 

उद्योग धंधे कालक्रम के साथ आगे बढ़ते चलते हैं। आज के वैज्ञानिक आवि- 
ष्कार के युग में जीवन के भ्रत्येक क्षेत्र में नाता प्रकार के उद्योग एवं यंत्रों का आवबि- 
कार हो जाने से प्राचीन काल के उद्योगों एवं व्यव्तायों से कोई तुलना नहीं की जा 
सकती | प्राचीन काल का भारत लघु उद्योगों में अपने आप में पूर्ण था और नाता 
प्रकार के व्यवसायी अपने काम में निपुण थे । वैदिक काल में जो वणे-व्यवस्था की गई 
थी उसका मूल आधार अर्थ शास्त्र के श्रम विभाजन के सिद्धांत के हष्टिकोण को सामने 
रख कर किया गया होगा ताकि अपनी शारीरिक, मानसिक क्षमता एवं योग्यता के 
अनुसार लोग काम कर सके । जो लोग विद्याध्ययन में निपुण हो सकते थे उन्हें ब्राह्मण 
वर्ग तथा बल पौरुष एवं युद्ध में निपुण व्यक्तियों को क्षत्री वर्ग, वाणिज्य-व्यवसाय के 
काम वालों को वैश्य तथा अन्य कामों के लिए जिसमें मानसिक एवं शारीरिक निपु- 
णत्ता का अधिल्‍ महत्व नहीं, शुद्र वर्ग बना दिया गया था । यह एक बड़ा वैज्ञाप्क 
विभाजन था परंतु बाद में इस वर्ण-व्यवस्या ने विक्राल रूप धारण कर लिया और 
बोद्धिक वर्ग (ब्राह्मणों) ने समाज पर अपना एकाधिकार स्थापित कर लिया था ! 

मुसलमानों के भारत आगमन से पूर्व तथाकथित शूद्र जाति और घसियारा, 
तेली, धोबी, नाई, चमार, मछेरे, लुहार, लकड़हारे, घुनिये (जुलाहे) आदि व्यवसायी 
वर्ग, जो वास्तव में समाज की एक महत्वपूर्ण इकाई थे, झूद्र मान कर उपेक्षित समझे 
१. क. देह 'जमानति' लीन्ही--सूर-सागर, १-१६६ 

ख. धर्म 'जमावत' सिल्यों न चाहे, ताते ठाकुर लूटी । सूर-सागर, १-१८४५ 


१८० : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


जाने लगे | इस विषय में डा० सेन का मत विचारणीय है। “ब्राह्मणों की सत्ता बड़ी 
कठोरावस्था तक पहुँच चुकी थी । ज्यों ज्यों लोग कुलों उपकुलों में अधिक बंदते गये, 
जात-पांत के बंधन भी कड़े होते गये । ब्राह्मण लोग एक ओर तो धर्म के उच्चादर्शों 
को प्रस्तुत करते थे मौर दूसरी ओर जाति-भेद के कारण मानव-मानव बहुत दूर होता 
जा रहा था ।*''“''उच्च वर्ग ने नीच जातियों के लिए ज्ञान के द्वार बंद कर दिये 
थे। उनसे भपने जीवन को बेहतर बनाने का अधिकार भी छित चुका था । 

मुस्लिम संपर्क के परिणाम से जो इन तथाकथित नीच जातियों पर प्रभाव पड़ा 
उस विषय में डा० सर विलियम हंटर का कथन है “इन मछेरों, शिक्षारियों, दरियाई 
लुटेरों और नीच जाति के लोगों के लिए इस्लाम एक दैवीय वरदान वन कर आया । . 
यह शासक वर्ग का धर्म था तथा इसके जोशीले प्रसारक उपेक्षित जनता के लिए एके- 
इवरवाद तथा भाई चारे का संदेश लेकर आए थे । इस्लाम ने आम लोगों के दिलों में 
घर कर लिया । उसे स्वीकार करने वालों में बड़ी संख्या ग़रीब निम्न जातियों की 
थी"***** [२ 

ये दो उद्धरण इसलिए देने पड़े हैं कि हिदी-साहित्य में व्यवसाय तथा व्यवसायी 
संबंधी वर्णन अरबी फ़ारसी बहुल है । हो सकता है कि ये पेशे भारत में पहले भी उन्नत 
रहे हों कितु निम्न जातियों की उपेक्षा के कारण तत्संघी शब्दावली का भी साथा विज्ञान 
की दृष्टि से अर्थापकर्ष हो गया था तब ही मुस्लिम संपर्क की शब्दावली का प्रचलन 
अधिक हो पाया है । या यह कारण भी हो सकता है कि मुस्लिम शासन काल में 
नागरिक जीवन औद्योगिक दृष्टि से भी उत्तत रहा होगा । 

वाणिज्य व्यवसाय एवं जीविका के साधन ऐसे तथ्यात्मक विषय हैं जिनका 
हिंदी-साहित्य में विस्तृत विवरण एक ही स्थान पर मिलना कठिन है । स्फुट प्रसंगों 
के आधार पर ही उस ढाचे को समझा या समभाया जा सकता है । अध्ययन की 
सुविधा के लिए इन्हें कई वर्गों में विभाजित किया जा सकता है । 
बाजार-दुकात-- 


| यहाँ पर व्यापारी अपनी लेनदेन करते हैं उसे फ़ारसी में वाज्ञार कहते हैं । 
परमानंदंदास,तुलसी, नानक, सूर आदि इससे भली-भाँति परिचित मालूम होते हैं--- 
दसरथ उठ ,बजार' पघारे सारी सुरंग वसायो | * 
१. हिस्ट्री आफ़ बंगाली लेग्वेज एंड लिट्रेचर, पृ० ४१३-४१४ 
२, सर विलियम हंटर, देखिये--टीचिग आफ़ इस्लाम (आरनोल्ड), पृ० २७६-२८० 


है, के परमानंददास, ३३७ 
ख, गो कुल हाट-वजार करत जु लुटावन रे--यूर-सागर, १०-२८ 


वियय वस्तु खण्ड (ख) : १८१ 


ब्राजार' रुचिर त वनइ वरतन वस्तु विन गय पाइए । 
पण्यशाला या सौदा वेचते के स्थान को फ़ारसी भाषा में दुकान कहते हैं । 
मलुकदास एवं कबीर ते इसका प्रयोग अपने दार्शनिक ढंग से किया है--- 
पांच औ पचीस चोर लूटि हैं दुकतियां'* 
तहुआ एक दुकांत' रच्यों है निराकार ब्रत राजे।ट 
' दलाल 
मुह्लिम काल में व्यवसाय या वाज़ारों में लेन-देन कराने वालों के बीच के 
व्यक्ति को अरबी में दलाल कहते हैं--- 
काम-क्रोध मद लोभ-मोह तू सकल 'दलाली” देहि ।* 
दुकानों और वाजारों में बिकने दाली वस्तु को सौदा (अरबी) कहते हैं।” 
माल नफ़ा वरामद 
व्यापार में माल (अ० बन दौलत) पर नफ़ा (अ० लाभ) कमाने के लिए कुछ 
बन लगाना पड़ता है, उसे अरबी में जमा, असल, मुजमिल आदि नामों से जाना 
जाता है-- 








१, क, रामचरितमानस, छार८ाइछे० १ 
ख बाजारी वाजाम महि आइ कठहि बाजार ॥ नानक-वाणी, पृ० ३२६ 
ग निकसे जाय जी माँक बजारा । देखें लोग से संसारा॥ हंसजवाहर, पृ० १५६ 
२ मलूकदास की बाली, पु० २६ 
३. कबीर-ग्रंथावली, हैं? १०३ 
४. सूर-सागर, १३१० 
५. क. साचा लीजी साचा दीजी, साचा सौदा कीजी रे। दादू-बानी, भाग २, 
पृ० १२७० 
ख, साववान हाँ सौदा” कीजे जो दीज तो लोल फराई । परमानंददास, २६३ 
ग. मंधी को 'सौदा' नहीं जन-जन हाथ विकाई--नंददास, रूपमंजरी, पृ०१७ 
घ॒. 'सौदा करत बहुत जुग बीते, दिन छूटी आई । मलृक-बानी, पु० ८ 
. साई सौ 'सौदा' करें, दादू खोलि कपाट । दादू-वानी, भाग १, पृ० १४२ 


3 । 


च. सुहृद-समाज दंगा वाजि ही को सौदा सूत । विनय पत्रिका, २६४ 

छ. देखि देखि सोभा ब्रज सुंदरि सीदा लेन लाल सौं आईं। परमानंददास, २६४ 
ज. सूर स्थाम की सौदा सांचौ--सूरसागर, १---३१० 

ऊऋ. सावधान हल सोदा कीज--परमानंददास, २६३ 

न. सुन्दर भूषन पहिरे सुंदरि सौदा” करन लाल सों आई | परमानंदबास, २६२ 


१८२ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


तुम जानति मैं हें कछू जानत, जो-जो “माल तुम्हारो ।* 
लेआए हौ 'नफा' जानि के सबे वस्तु अकरी। 
चार पदारथ 'नफ़ा' भया मोहि, वनिजे कब हूं व जहहौं ।3 
तहीं दीजे मूल पूरे, नफी तुय कछु खाहु ।£ 
साबिक' जमा' हुती जो जोरी 'मिनजालिक' तल ल्यायौ ।* 
रुपया प्राप्त करने तथा आयात को फ़ारसी में बरामद कहते हैं-- 
बढ़ी तुम्हार बरामद हूं कौ ।६ 
तलब बेबाक़ बाक़ी 


इनके अतिरिक्त तलब, बेबाक़ (मलूक वानी पृ० ८) दाक़ीं (सूरसागर १४३) 
अरबी फ़ारसी शब्दों का प्रयोग हिन्दी में हुआ है । व्यापार में उस पन्न को हुंडी कहते 
हैं जो आपस में लेन देन करने वाले महाजन किसी को रुपया दिलाने के लिए भेजते 
हैं (महाजती चैक) । राजा टोडरमल के निम्न छंद में मुहृत, अंदाज, सनद, दाम 
जिरूरी, कोरी का निरूपण मुस्लिम संपर्क स्वरूप है ।* | 
ऊपर लिखे निवास सब रक्खे 'मुदृत' होय | चलन निशां “अदाज' धन हुंडीकिये सोय | 
हुंडी खेये पेठ लिख पैठ गये पर पैठा । 'सनद” एक के दाम” दे रोकड़ खाता डेढ़ ।। 
जो हुंडी सिकरे नहीं 'जिकरी” लिखें बनाय। हुंडी 'कोरी' पीठ तब धन देय चुकाय ॥॥४ 


खर्चे: (फा०) और क़ीमत? " (अ०) भी व्यापार सम्बन्धी शब्द हैं-- 


“१. सूरसागर, १५२६ २. सूर-सागर, ३६६३ हे. के. मलूकदाप्त की बानी, पृ० ८ 
ख. होतौ “वरफा' साधु की संगति, मूल गाठि नहिं टरतरे | सूरसागर, १-२६७ 
ग. ले आये हो 'तफा' जाति के--सूर-सागर, ३६२३ 
४. सर-सागर, ३५१७ ५. क. स्र-सागर, १-१४३ 
ख. पुत्त करत जमा' और गंवाई । मलुक-बानी, पृ० १७ 
ग. वास 'जमा' दच्छित खरच सिर पेटा पर पेट। अकवरी दरबार के हिंदी कवि,४५३ 
५- शर-सागर, १४३: ७. अकबरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० ४५२ 
* अकबरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० ४५२ €. क, दादू-बानी, भाग १, पृ० ११६ 
ख. हो तो गयो हुतो गुपालहि भेंटन और “खर्च” तंदुल गांठी कौ । 
सूरसागर वेंकटेश्वर प्रेस १०३.७२ 
* हष्धास कुछ खरच न लागत राम नाम मुख लेत । सूर-सागर, १-२६६ 
१०. क. “कीमति' नहिं करतार की, ऐसा है भगवंत । दादू-बानी, भाग १, पृ० ५१ 
ज. केते पारिख पचि सुए, 'कीसति' कही न जाइ। दादू-बावी, भाग १, पृ० ७६ 
गे. 'कौमति' किनहूं ना कही, दादू रहु लयौ लाइ । दादू-वानी, भाग १, पृ० ७९ 
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१८४ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


तूं ब्राह्मण मैं कासी का जुलाहा, चीन्हि न मोर गियाना" 
जाति जुलाहा नाम कबीरा' 
ताणै वाण जीव 'जुलाहा', परम तत्त सौं माता टै, 
वस्त्र-वाणक के लिए अरबी-फ़ा रसी शब्द वज़ाज़ का प्रचलन भी उस काल में 
हुआ है ।१ सूरदास ने उसका स्त्रीलिंग वजाजिन कहा है । 
दरजने 


कातिपय विद्वान ह शुनसांग (७ वीं सदी ई०) आदि के विवरण के आधार पर 
ये कहते हैं कि सिलाई एक कला या व्यवसाय के रूप में प्राचीन भारत में (अधिक 
उन्नत) न था ।* इधर मध्यकालीन समाज एवं साहित्य में सिलाई-सम्बन्धी शब्दावली 
भी अधिकतर अरबी फारसी से हो सामने आती है । जैसे दरज्ी, वख्िया, केंची नेफ़ा, 
आसतीन पाएंचा, जेब, तीरा, अस्तर, गज, दामन, यहाँ पर कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं । 
कपड़े सीने का काम व रने वाले को फ़ारसी में दरजी कहते हैं। कृष्ण के मथुरा पहुंचने 
पर धनुष-भंग लीला के पूवे, उनके झरीर का नाप कपड़े पहनाने में हुआ है। वस्त्र 
सीने से पहले दरजी कपड़े को व्यौत लगाता है । सूर के एक पद में श्रिरहिणो गोपियों 
के तन को व्यौतत और विरह को दरजी कहा गया है--- 
आई दरजी' गयो वोलि ताकौ भयौ सुभग अंग साजि उच विनय कीन्हे।* 
ज्यूं कपड़ा 'दरजी” गहि “्यौतत', काठहिं कूं बढ़ई कंसियानै ।* 
सूरदास प्रभु तुम्हरे मिलन बिलु तेनु भयौ “व्योंत' त्रिरह भयो दरजी' ।? 
दरजी भी स्त्री की दरजिन कहते हैं। सूर के एक पद में दूलह श्रीकृष्ण के 
१. कबीर-ग्रंथावली, पृ० १२८ 
२. कबीर-ग्रंथावली, पूृ० ११५ 
३, क. दादू-बानी, भाग २, पृ० १६८ 
ख. धृत कहौ अवधूत कहौ, रजपूत कहौ 'जोलहा' कही कोऊ । कविताव्ली, ७४१०६ 
. क. बैठे 'बजाज' 'सराफ' बन्तिक अनेक मनहुं कुवेर ते । रामचरितमानस, ७,२२ 
बजाजिनि छ्व जाऊं निरखि नैनति सुख देऊ । सूरसागर वेकटेइ्वर प्रेस, पृ० रे४६ 
५. परशियन इन्फ्सूएंस आन हिंदी, पृ० ३० 
६. सूर-सागर, ३४०१ (३६६५) 
क्‌. सुंदर-विलास, पृ० ७ 
ख. लोहा बढ़े 'दरडी' पाड़े सुई धागा सीतर । नानकन्दाणी, पृ० ५६ 
८5. क. सूर-सागर, वेंक्टेब्वर प्रेस १६५६ 
ख. अब बेह भई पद नंद के घाले सों ब्योत्त' करे विरहा दरजी । 
तुलसी-ग्रंथावली, भाग, , २१० १६२ 





छ 


विधय वस्तु खण्ड (ख़) : १८५ 


बागे बनाने में ही उसकी कामना दिखाई गई है-- 
अपने गॉपाल के , मैं वागे रचि लेऊँ। 
दरजिनि! हत्रें जाऊँ निरखि नैननि सुख देऊं ।” 
जोहरी-- | 
आईमने अकबरी के आईन २ (नं० दो) में खज़ाना दारी, तीन में खज़ाना 
जवाहर तथा आईन छः में बनवारी या सोने की आज़माइद तथा खोटे खरे सोने का 
विस्तार से उल्लेख है | उधी में दहवानी सोना तथा वारहवानी सोने का अंतर भी 
बताया गया है ।? मुस्लिम काल में वाजारों में सराफ़ (अ०) जीहरी तथा कुँदन, 
नगीना, मीनाकारी आदि अरबी फ़ारसी भाषा के शब्द मुस्लिम संपर्क से ही आए हैं.। 
हीरे जबाहरात आदि बेचने वाले को जीहरी और सोने चांदी के जेवर बेचने वाले 
को सराफ कहते हैं निगु ण-घारा के कवि साँसारिक चब्दों का भी आध्यात्मिक अर्थ में 
प्रयोग करते थे । इन्होंने जौह्वरी, सराफ का प्रयोग भी अपने अर्थों में लिया है-- 
ही लेगा जौहरी' जो मांगे सो देइ।४ै पु 
पाया पारिख जौहरी*, दाद मोल अपार ।7 


१, क. सृर-सागर, १०७५ (१६६६) 
ख. 'दरजिनि' गोरे गात लिहे कर जोरा हो । रामललानहछू, दोहा ६ 
तुलनसी-म्रथावली, भाग २, पृ० हे 
क. आईने अक्रवरी, जिल्द अव्वल, हिस्सा अब्वल, पृ० १८, २३, २०-४४ 
ख, काह कसौटी कसिए ? कंचन बारह-वान ॥ जायसी-ग्रंथावली, पृ० ११६ तथा 
पुृ० २०३, २० 
३. दादू-बानी, भाग १, प्ृ० ११७ 
४, क. दादू-बानी, भाग १, पृ० ५६ 
ख. दादू साधु 'जौहरी” हीरे मोल व तोल। दादू बाची, भाग १, पृ० ६० 
ग, जौहर! की गति जौहरी” जाने, दृजा न जाणे कोई--मीरा के पद, पु० २२ 
प्र. हरि हीरा जन जोौहरी, ले ले मंडिय हाटि । कबीर-ग्रंथावली, एृ० ६२ 
ड. जौद्री' के मिले विन परखि न जाने कोई हाथ “नगर लिये रहे संशय न 
टारसी, सुंदर-बिलास, पुृ० ६ 
च. बेठे बजाज़ 'सराफ़ बनिक बनेक मनहु कुबेर ते । रामचरित्तमानस, ७।२८।छु० १ 
छ. यहु परख सराफी ऊपली, भीतर की यहु नाहि। दादू-बाती, भाग १, 
पूृ० ६१६ 
ज. ऐस। साहु सराफी' करे | नानक-वाणी, पृ० र२ठ४ 
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सराफ़ा औ सराफ़ी (अ०) के लक्षण राजा टोडरमन के निम्न छुंद्रों में भी 
मिलते हैं-- े ४ 
हुँडी लिखे न हाथ से जमा न खत्बे भूल 
लेय व्याज देने नहीं सोई सराफी' भूल 
जग सराफ ताको कहे जमा समय पर देय 
व्यापारी सो जानिये समय पे मुद्द लेय। 
प्रथम बनारस आगरा दिल्‍ली ओ गुजरात 
अरगर ओऔ अजमेर से सिखे 'सराफी' वात 
लकड़ी का काम करने वाले को मिस्त्री (फ़ा० मिस्तर) बहते हैं। मुस्लिम 
काल में प्रचलित तत्संबंधी उपकरणों के नाम अधिकतर फ़ारसी के हैं जो आज भी 
प्रचलित हैं । जैसे-- ख राद, वरमा, बुरादा, दरवाज़ा खत (लाइन लगान।) रेगमाल, 
साहुल तथा उसके बताए हुए फ़रनीचर मेज, कुर्सी, तखत, अलमारी आदि। यहाँ कुछ 
के उदाहरण प्रस्तुत हैं जो हिंदी-साहित्य में आए हैं। खराद (फा०) लकड़ी चिकनी 
करने, सत्र रीदने का यंत्र है । कृष्ण जन्म पर सूरदास ने बढ़ई से चंदन का पालना भली 
माति खराद पर गढ़ लाने को कहा है-- 
पालनौ अति सूँदर गढ़ि लाउ रे वढैया । 
सीतल चंदन कटाउ, धरि 'खराद' रंग जाउ। हर 
रंगरेज-- 
रंगरेज़ (फ़ारसी) कपड़ा रंयने का व्यवसाय करने वाला और उसकी स्त्री 
को रंगरेजन कहते हैं। कृष्ण की पण्ड़ी रंगी देखकर सूरदास की एक मानिती गोपी 
उनसे व्यंग में पुछती है कि क्या कोई रंगरेज्ञिनी मिल गई थी -- 
ऐसी कहौ रंगीले लाल । 
जातक सौं कह पाम रंगाई, 'रंगरेजिनी' मिली कोऊ बाल ।7 
बेल तमाशे वालों में इंद्रजाल तिलिस्म करने वाले को जादूगर (फा०) कहते 
हैं +* 
१-२. अकवरी दरवार के हिंदी कवि, पूृ० ४५४, ४५३ 
३. सूर-प्तागर, १०-४१ 
४. क. सूर-सागर, २४८५ 
ख. सुमनो “'रंगरेज' के रावर माँह महावर के मथना ढरके ॥ 
अकबरी दरवार के हिंदी कवि, गंग के छंद (परिथिप्ट)पृ० ४३६ 
५. देखो 'जादृगर' का हाल, डाले हरा निकाले नाल | 
खूसरो की हिंदी कविता, पृ० २७ 








विपय वस्तु खण्ड (ख) : १८७ 


वाजीगर 
बच्चों बड़ों सब को ही तमाशा प्रिय होता है । मनोविनोद में मुगलकाल में 
यत्र-तत्र बाज़ीगर (फा०) कौतुकी बाजारों में अपना तमाशा किया करते होंगे, तभी 
हिंदी में उसका इतना उल्लेख है | कत्रीर को गर्व है कि वाज़ीगर के राज़ को उसका 
चला ही समभता है। निर्गुण कवि आध्यात्म की ही बात करते थे इसलिए अधिकतर 
संकेतों के रूप में इसका प्रयोग किया है--- 
बाजी की बाजीगर' जाने क॑ वाजीगर का चेरा ।7 
बाजीगर' का वंदरा, भाव तह फेर |) 
उस परम बाजीगर का तमाणा भी मलदृक दास को अजव ही लगा है--- 
अजब तमासा देखा तेरा। ताने उदास भया मन मेरा।? 


क़माई या कसात्र अरदी भाषा का गब्द है। इन्हें बधिक कहा जाना चाहिए 
या एशु काटने बाला ' मुसलमान क्योंकि हलाल करके मांस का प्रयोग करते थे इस- 
लिए उनके समाज में क़साई भी एक सॉस्क्ृतिक व्यवसायी है। भारत में इस व्यवसाय 
को क्योंक्रि अच्छी हष्टि से नहीं देखा जाता थ्रा इसलिए इस शब्द का अर्थावकर्ष हो 
गया । थिशु क्ष्ण को मारने के लिए कंस के सामने रबय॑ प्रस्तुत होने वाले श्रीधर 
वॉँमन के कर्म को सूर ते कसाई के कर्म जमा बताया है ।? अकवर ने पशुवध-बंद 
करा दिया था क्षौर गौ-हत्यारे के लिए भ्ृृत्यु-८ंड की व्यवस्था भी स्थिर की गई थी । 
नरहरिने इस विपव में अकबर को प्रेरित किया था--- 


: क्रब्ी-ग्रश्रावली, पृ० १२६ 
क, दादू-बारत', भाग १, पृ० १८५ 
ख. 'बाजी' भरम दिखावा, 'वाजीग्रर डहकावा । दादू-बानी, भाग २ पृ० १६ 
ग यह दाजी खेल दिखाबा, बाजीगर' किल्‍हू थे पावा । दादू-बानी, भाग 
पूृ० १२५ 

घ. वाजीगर परकासा, यह 'बाजी' मूठ 'तमासा! । दादू-बानी, भाग २, पृ० १२५ 
. ज्यों कपि डोरि बाधि 'बाजीगर! कन कन को चौहटे नचावे । 
सूर-सागर, १-३२६ 

च. बाजीगर' के सूम ज्यों, खल ! खेह न खातों | विनव्पत्रिका, १५१ 
है. क. मलुक दास की वानी, पृ० १२ 

ख. उलटि जाग्र तो बार न वार्के, या का अजब तमाता' | मलूक-वानी, पू० हे 
४. श्रीबर वभन करम कसाई । क्यों कंस सों बचन सुनाई | सूर-सागर, १०-५७ 
५. अकबरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० ७३ 
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अकबर जारी परवाने किये मारिवे कौ चारिहें महीपन लखानी वात हकसी । 
व्यापि गयो हुकुम दिल्‍्लीपति को हिंद भरि वाजिवी विचारि मत अति के करकसी । 
जीवन 'कसाइन' कौ ग्राइत को देत भयो गाइन की मौत ले 'कसाइन' को वकसी हि 
श्वातु और सिक्‍के-- 
प्रारंभिक अवस्था में बाजारों में लेव देत का सामास्यत्ः रिवाज वस्तु-विनिमय' 
(वार्टर सिस्टम) पर आधारित होता था । हाट वाजारों में अपनी अपनी बनाई हुई 
वस्तुओं को लेकर लोग आते थे और अनाज कपड़ा आदि का लेच देन, वस्तु-विनिमय 
भादि से हो जाता था। घीरे-धीरे कौड़ी या नग तथा घातु के टुकड़ों से भी माल का 
लेन देन होने लगा। प्राचीत भारतीय सिक्कों की यह! चर्चा नहीं, की जा सकती क्त्ि 
आलोच्यकालीन हिंदी साहित्य में जितने भी सिक्कों के ताम मिलते हैं वे तत्कालीन 
मुस्लिम जाप्नन के संपर्क से भाए हैं। फ़ारसी के प्राचीन इतिहासों और जआाईने अकबरी 
में वातु के साफ करने तथा सिक्कों आदि का विस्तृत विवरण मिलता है। खजानेदारी * 
(आईन २) खज़ीताए जवाहर (आइन३) और दारुलज़रव (टकसाल)४, अम्माल 
दाएल ज़रव (आइन ५) वनवारी* एवं सल्तनत आदि झ्ीर्पकों से विस्तार से उल्लेख 
'किया गया है जिससे पता चलता है कि मुस्लिम शासकों ने ईरान व तूरान तथा अन्य 
मुस्लिम देशों से प्रेरित होकर यहा पर उन सिवकों का रिवाज किया! यह बात अलग 
है कि कुछ सिक्कों के नाम स्थावीय प्रजा की सुविधा को ध्यान में रखते हुए हिंदोस्तानी 
भाषाओं से ही ले लिए थे। 
आईते अकबरी आदि पुस्तकों को देखने के वाद यह वात निश्चित रूप से 
कही जा सकती है कि आलोच्यकालीन हिंदी कवियों ने जिन सिक्‍कों का उल्लेख किया 





१. क. अकव री दरबार के हिंदी कवि, पृ० ७३ 
ख. सबजग छेली काल 'कसाई' 'द.दं” लिये कंठ काठे । दादू-बानी, 
भाग १, पृ० २०७ 
ग. कोसी काम चेनु कुहत कस्ताई है। कवितावली, ७१८१ 
- मूरत पूजै बहुत मति, सित नाम पुकारें। 
कोटि 'कसाई' तुल्य है, । जो आतम मारे ॥। मलूक-बानी, पृ० ८ 
विरह 'कसाई' मूं धरि अला, मंके बरे वाहिरे । दादु-बानी, भाग २, प्रृ० ४७ 
« चेत की चाँदनी के चितये तन कैसे छाड़े गो काम कसाई। 
भक़्वबरी दरवार के हिंदी कवि (गंग) पृ ४४५ 
२-३. आईने अकवरी, जिल्द जव्वल, हिस्सा पृ० १८, २२, २५, र८ 


व 


न 0| 


१, २५, द्दु 
४-४. आईने अकबरी, जिल्द अत्वल, हिस्सा अव्वल, पृ० २५, ३८, ४६ 


<. मुस्लिम सक़ाफत (सिक्‍्काशाही), पृ० ६८७ 
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है वह तत्कालीन मुस्लिम-बासन-व्यवस्था की अर्थ व्यवस्था से प्रभावित है । सिक्के 
सोने चांदी दोनों से ही बनते थे । सोने को फ़ारसी में ज़र कहते हैं । दादू ज़र से परि- 
चित्त मालूम होते हैं" और सिक्‍कों से भी ६ कवीर ने भी 'जवाहर' काँसा ताँवा आदि 
नग एव बातुओं का उल्लेख किया है--- 
आपहि रतन 'जवाहूर' मानिक जाप है पासारी ।₹ 
आईने अकवरी में गारहवानी सोने का वर्णन है” जो दहवानी से भी खरा होता 
श्रा तथा आईन ११ में दिरम (दरहम) चांदी के सिक्‍तकों का भी वर्णन है जो खलीफा 
उमर के काल से हु प्रचलित हो चुका था ॥* दीनार सोने का सिक्‍क्रा था जिसका 
वजन एक मिस्क़ाल बताया गया है । जायसी ने राघव चेतन देस निकाला खंड रे 
इनका उल्तेग्व किया है तथा एक स्थान पर चोखे सोने सी पद्मिती की कथा के सांदर्य 
को बताया है-- 
दिल्‍ली नगर भादि तुरकानू | जहां अलाउद्दीन सुलतानू ॥॥ 
सोन हरे जेहि के टकसारा'। वारह वानी” चले दिनारा 
सिकंदर लोदी ने तांबे का सिक्‍क्रा टंका' चलाया था और मुगलों के जमाते में 
यही टंका रुपया हो गया। रुपये में चालीस 'दाम' होते थे । यह दाम तांबे का सिक्का 
थाई । हिंदी में तत्कालीन-शासन में प्रचलित अनेक सित्रक्रों का वर्णन मिल जाता है । 
सूरदास से टके का इस प्रसंग में वर्णन किया है कि रावा की माता ने पुत्री की खोई 
हुई 'मोतिसिरी' लाख ढके में लाने की बात कही है तथा कृष्ण-जन्म पर बद्योदा को दाई 
- दादू दीवान तेरा, जरखरीद' घर के हें दादू-बानी, भाग २ प्ृ० १६७ 
२. दादू सिक्‍का' सबर है, अकलि पीर उपदेज | द्टू-वानी, भाग १, पृ० १४८ 
- कबीर ग्रंथावली, पृ० २१० 
ख. किन्ही बनज्या कांसा तांबा किन्‍्ही लौंग सुपारी । कवीर-ग्रंथावली, पृ० २१० 
गे. पारस के संग तांवा विगयो सो तांवा कंचन ह्वू निवग्यों) कवीर-पग्रंथावली, 
पृ० २१३ 


न्ध 


न्प्छ 


४, आईने अकबरी, जिल्द अव्वल, भाग १, आईन ६, पृ० ३०-३५, ४८ 
५, आईने अकवरी, जिल्द अव्वल, भाग १, पृ० ५४५ 
आईने अकवरी, जिल्द अव्वल, भाग १, पृ० ५६ 
७. क. जायसी ग्रंथावली, पृ० २०३, प्र० ११६ 
से. वह पदमिनी चितउर जो आती । काया कुंदन द्वादसवानी” ॥। 


बची 
पु 


जायसी-ग्रंथावली, पू० २०६,११६ 
ग. यूरदास प्रभु हम हैं खोटी तुम तो वारह॒बाने--सू र-सागर, ३५२० 
८. इन सिक्कों के विस्तृत विवरण के लिए देखिये--मुस्लिम-सक्ाफ़त, पृ० ६८७ 
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को नेग में लाख टके देते दिखाया है--- 
इक इक नग संत सत दामिती” कौ लाख टका' दे ल्याई ।* 
लाख टठका' अरु भूमका सारी दाइ को नेग ।ै 
परमानंद ने सिक्‍के के अर्थों में दाम का प्रयोग किया है तथा तुलसी आदि ने 
भी प्रयोग किया है--- 
विप्रति देहु गाय और सोनों माठन “रूपों! दाम [डे 
करम जाल कलिकाल कठित आधीन सुसाधित 'दाम' को ॥४ 
करनेश, ब्रह्म, गंग आदि अकबरी दरबार के हिंदी-कवियों का 'दाम' से परि 
चित होना तो स्वाभाविक ही है । करनेश ने एक वार खज्जानची को फटकारा था-- 
खात है हराम 'दाम' करत हराम काम घट घट तिनही के अपयबण छावेगे । * 
मुग़लकाल में ठके के स्थान पर रुपया चला जिसमें चालीस दाम होते थे । यह 
पहले कहा जा चुका है कि आईने अकवरी में रुपया चाँदी का बताया गया है । यह 
गोल और वजन में साढ़े ग्यारह माशा है जो शेर खाँ के जमाने में ईजाद हुआ ।* 
दमड़ी दाम का छ (एक बटा आठ) होता था ।४ 
विश्ननि देहु गाय और सोनो माटन 'रूपो' दाम ।४ 
ज़र, दीनार, टका, दाम, दमड़ी, रुपया के अतिरिक्त और भी ऐसे उदाहरण 
१. सूर-सागर, १६७३ 
२. सूर-सागर, १०-४० 
३. के. परमानंददास, १४ 
ख. लें संग चले घर 'दाम' देन कों तबाहि जनायो कटाखि | कुंभनदास १३ 
४. विनयपत्रिका, ३५५ 
५. के. अकवरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० ३२ 
ख. 'दार्मा के काम को लीबो दिवान सों काहु को ले करि काहु को दीबो । 
अकबरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० ३४४ 
ग. महल अटारी सुत सहोदर वित नारी निसि वास करत गुलामी विना दामकी । 


अकबरी दरवार हिंदी कवि, पृ० ४३० 
६. आईने अकबरी, जिल्द १, हिस्सा १, पृ० ५०५२ 
७. क. आईने शकबरी, जिल्द १, हिस्सा १, पृ० ५२ 
ख. लंपट, घृत पूत “दमरी” कौ, विपय-जाप कौ जापी ।-सूर-सागर, १-१४० 
ग. लंपट घुत पूत्त 'दमरी' को, कौड़ी कौड़ी जोर | सू रसागर, १॥१८६ 
८. के. प्रमानददास, १४ 


ख. निर्भय रूप लोभ छांड़ि कं, सोइ वारिग राख । सूर-सागर, ११४२ 





विपय वस्तु (खण्ड ख) : १६१ 


हिंदो में मिल जाते हैं जिससे पता चलता है कि तत्कालीन हिंदी कवि मुस्लिम शासन 
की अर्थ व्यवस्था से परिचित थे | खज़ाना अरबी में निधि कोप या राजकीय कोप 
भंडार को कहते हैं । तुलसी आदि ने खज़ाना भीर दाम का प्रयोग किया है--- 
अपनी भलाई भलों कीज तो भलोई, न ती 
तुलसी को खुलीगो खजानों' खोदे दाम को ।* 
दम छ से सहस्न इकटस हर दिन 'खजाने' थें जाहिं वे ।* 
संत-कवि सांसारिक उपकरणों को भी आतव्यात्मिक संकेतों से समका और 
समझाया करते थे । इसीलिए रैंदास मे ऊपर वाले के खजाने की बात कही है तथा 
मीरा दादू भी उन्हीं के हमख्याल हैं 3 
सिक्‍के सबंध मुस्लिम-संस्कृति के संपर्क का हिंदी में एक अन्य रोचक परिणाम 
भी आग्रा है । यह एक इतिहास प्रसिद्ध घटना है कि एक बार हुमायूँ" को नदी पार 
करते समय डूबने से एक सबक़े (खाल की मणक में पानी भरते वाला पेशेवर) निञ्ञाम 
भिद्दती में बचाया था। हुमायूं ने प्रसन्‍त हीकर सबके की इच्छानुसार उसे आबे दिन 
का वराद्शाह वना दिया था । सबके ने उसी आधे दिन के राज्य में मशक के चमड़े के 
के सिक्के चलाए जाने का भादेश जारी किया थ्रा? यद्यपि यूरदास के निम्त पद में इस 
कथा की ओर स्पप्ट संक्रेत मिलता है क्रितु यह बात और है कि उन्होंने इसे अन्य अर्थो 
में प्रयोग क्रिया है । ऊब्व से कही हुई निम्व वक्ति में गोपित्रों ते कुबुजा पर चाम के 
दाम! चलाते की अनीति का अभियौग लगाया है--- 
सिर पर सौति हमारे कुबिजा चाम के दाम” चलावे ।* 
(३) साहित्य 
साहित्य-उपकरण 
मुस्लिम शासक और विश्वेप रूप से मुग़ल सम्राट ज्ञान-विज्ञान के महान संर- 
क्षक रहे हैं ।* लिखने पढ़ने के उपकरणों में समय के परिवर्तन के साथ ही परिवर्धन 
१. कवितावली, ७॥७० 
२. रेदास की वानी, पृ० १६ 
हे, क. पापी कूं प्रभु परचों दीन्हों, दियो रे खजीना' पूर | मीरा, पृ० ६३ 
ख. सो धन मेरे साइयां, अलख खजीना' हाथ । दादू-बानी भाग १, पृ० २४ 
गे. खलक ख़िजीना' भरे भंडार, ता घरि परत सब संसार । 


दादू-बानी, भाग २, पृ० १५६ 
४. बृहद्‌ हिंदी कोश, पृ० ४३० 


४. सूर-सागर, ३६३६ 
६. पशियन इन्फ्लुएंस आन हिंदी, पृ० २६ 


०. 
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होता रहा है । प्राचीन भारत में लिखने के लिए भोज पत्र, ताड़ पत्र आदि उपकरण 
थे। अब उनका स्थान काग्रज़ ने ले लिया था। भारतवर्ष में काग्रज़् का प्रचलन 
मुस्लिम-संस्कृति के संपक से हुआ ।* आलोच्यकालीन “हिंदी-साहित्य में मुस्लिम-सं7र्क 
से आए हुए काग़ज़, किताब, क़लम, क़लमदान, सोझ्ता, स्पाही, तखती, दवात, पर्चा, 
इम्तहान, खत, लिफ़ाफ़ा आदि अनेक उपकरणों का उल्लेख मुस्लिम प्रभाव का द्योतक 
है । कुछ उदाहरण भ्रस्तुत हैं। मीरा के ऊधो भी का ज्ञ लिए आ रहे हैं जो भागवत 
पुराण काल के चित्रण से भिन्न है--- 
कागद' ले ऊधो जी आयो, कहां रह्मया साथी । 
ने गा ने: 
'कागद' ले राघा बांवण बेठी भर आई छाती ।* 
व्याध गीव गतिका जिहि 'कागर' हों तिहि चिटी न चढ़ायो | 
कागज (अरवी शब्द) काट छाँट कर जिल्द बांधकर किताब का रूप घारण 
करता है। अरबी भाषा में किताब पुस्तक को कहते हैं। दादू ने काग़ज़ किताब दोनों 
का उपयोग किया है--- 
काजी कजा न जानही, 'कागद' हाथि 'कतेब' ।४ 
काया कतेब बोलिये, लिखि राखूं रहिमान ।५ 
किताब पर खुसरो की एक पहेली भी है । सतर अरबी में पुस्तक की लाइन 
करते हैं--- 
एक नार चातुर कहलावे । मूरख को ना पास बुलावे। 
चातुर मरद जो हाथ लगावे । खोल 'सतर” वह आप दिखावे (5 
किल्क, लेखती से कुछ परिवर्धित रूप को अरबी में क़लम* कहते है और रोश- * 
१२. मुस्लिम सक़ाफत्त, पृ० ३८६ (पर्मी ब्राउन, इंडियत पेटिंग, पृ० २१) 
२. क. मीरा जीवनी और काव्य, पृ० ८द& 
ख. मसि 'कागज' के आसरे क्यों छूटे संसार | दादू-बानी, १, पृ० १३५ 
ग. कागद काले करि करि मुए, केते बेद पुरान । दादू-बानी, १, पृ० १३५ 
घ॒. कागद गरे मेख सस्ति खूठि, सर दव लाभि जरे--सूर-सागर, ३६१८ 
३. सूर-सागर, ३२५२ ४. दादू-बानी, १ पृ० १३४५ 
५. दादू-बानी' १ पृ० १३० 
द्‌ 
७ 





- खुसरो की हिंदी कबिता, पृ० ३३ 

* के, घंतु सु 'काग्दु' कलम घंन घनु भांडा थंनु ससु | तानक-बाणी, पृ० छछ४ 
ख, कागदि' 'कलम' न लिखणहारू । नानक-वाणी' पूृ० पड 
ग, दीवानु एको 'कलम' एका हमा तुम्हा मेलु | तानक-वाणी, पृ० ३५४ 


विषय वस्तु खण्ड (ख) : १६३ 


नाई) वाली दवात तथा कलम दवात रखने वाले पान्न को अरबी में क़लमदान* कहते 
हैं । दवात के लिए हिंदी में मसिदानी का प्रयोग हुआ है ।उ इसमें फ़ारसी प्रत्यय दान 
का दानी बना लिया गया है । निर्मुण-कवियों ने इन वस्तुओं का अपने आध्यात्मिक- 
हृष्टिकोणानुसार ही उपयोग किया है। उनके नजदीक काग्रज़ क़लम कुछ भी तो खुदा 
की पूरी तारीफ़ नहीं कर सकते । 

इस प्रकार कहा जा सकता है कि हिन्दी तथा हिन्दी-भापी क्षेत्रों में क्ग्मज़ 
क़लम, रुवेक़ा, मसौदा, पर्चा, लफ़्ज़ मानी (शब्द-अर्थ) जिल्द, जिल्दसाज़, शिकंजा, 
खत, पता, लिफ़ाफ़ा हरकारा आदि मुस्लिम संपक से साहित्य-उपकरणों के प्रयोग में 
अभिवृद्धि हुई है । 


हिंदी-कवियों की अरबी-फ़ारसी जानकारी-- 


अरब और दक्षिण भारत का यद्यपि व्यापारिक संबंध बहुत प्राचीन था? कितु 
७१२ ई० में मुहम्द बिन क़ासिम के सिंघ विजय के परचात्‌ उत्तर भारत से भी मुसल- 
मानों का संबंध स्थापित हो गया था । फ़ौजियों, पेशेवरों तथा अन्य राजकीय कर्मचा- 
रियों और सुफ़ी संतों के इन प्रदेशों में बस जाने के फलस्व॒रूप स्थानीय जनता से किसी 
न किसी रूप में संपर्क का श्रीगणोश हो गया । यह संपर्क यद्यपि कुछ आवश्यक दैनिक 
वस्तुओं के नामों के आदान-प्रदान तक ही सीमित रहा होगा, बाद में मुस्लिम-शासन 
की विधिवत, भारत में, स्थापना के पश्चात्‌ फ़ारसी भाषा का अध्ययन अध्यापन भी 
प्रारंभ हो गया । शाही दरवारों में नौकरी पाने और राजकीय कर्मचारियों का तैकट्य 
प्राप्त करने आदि की इच्छुक स्थानीय जनता ने उस भाषा में योग्यता प्राप्त करना: 
आरंभ कर दिया | डा० केलांग के मतानुसार “हिंदी अपने जन्म से ही विदेशी भाषाओं 
से प्रभावित होती रही है! ।* इससे यह परिणाम भी निकाला जा सकता है कि हिंदी- 
कवि भी प्रारंभ से ही फ़ारसी के संपर्क में रहे होंगे । अकवर से पूर्व प्रशासन संबंधी 





रिकार्ड हिंदी में रखे जाते थे और फ़ारसी को राज्याश्रय प्राप्त था । अरब, ईरानी, . 


१. दारद निशि निशीये चांद की रोशनाई। रहीम र॒त्नावली, पृ० ७३ 

२. कनक' रचित लेखनि---मसि दानी' घरी जहूं चित्र रह्यो अंबी कौ । 
परमानंददास, कांक ५६९ 

३. पत्र लेखनी वर मसिदानी' लेख लिखनि की करि न्यारी । 
परमानंददास, कांक ६० 

४. इन्फ्लूएंस आफ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पुृ० २६ 

४. आलमोस्ट फ्राम इद्स वेरी ओरिजिन हिन्दी हैज़ विन सब्जेक्टेड ठु फ़ोरिन इन्फ्लु- 


एँस। रेव० एस० एच० केलांग, ए० ग्रामर आफ़ दी हिन्दी लेंग्वेज, चैप्टर ३, 
प्र० ३६ । 
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अफ़गान, तुर्के, तातार पठान तथा अन्‍य देशी-विदेशी मुसलमान फ़ौजों के कारण भी 
बाजारों, चगरों और देहातों में मुस्लिम-संपर्क की संभावना पाई जाती थी। मुसलमान 
शासकों के हरमों, दरबारों और अमीर उमरा के वातावरण से भी भारतीय जनता ने 
संपर्क स्थापित किया । सूफ़ियों में मोईनुद्दीव चिइती अजमेरी तथा खझवाजा निजामुद्दीन 
ओलिया देहलवी के अतिरिक्त स्थान स्थान पर अन्य सूकियों ने इस्लाम के प्रसार एवं 
हिंदू जनता को प्रभावित करने में बड़ा योग दिया है। इतना ही नहीं मुगलकाल में 
विशेष रूप से तथा इससे पूर्व भी सामान्यतः मुस्लिम सम्राटों, अमीर उमरा ने हिंदू- 
स्त्रीयोंसे विवाह करके सांस्कृतिक संपर्क को बढ़ावा दिया । यथा राजा तथा प्रजा के अनु- 
सार सामान्यतः: देखा ऐसा गया है कि जनता शासक वर्ग का अनुकरण करने में गवें 
समभा करती है। इन्हीं अतेक कारणों से हिंदी-साहित्य तथा हिंदी-कवियों का मुस्लिम- 
संस्कृति से घनिष्ठ संबंध स्थावित होने के फलस्वरूप हिंदी के अनेक कवियों मे केवल 
अरबी, फ़ारसी, तुर्की शब्दों का ही प्रयोग किया है अपितु इनकी फ़ारसी जानकारी का 
भी पता चलता है । बहुत कम लोग इस बात को जानते होंगे कि हिंदी कवियों की 
अधिकांश प्राचीन पांडुलिपिलाँ फ़ारसी लिपि में मिलती हैं। डा० परमेश्वरीलाल गुप्त 
का मृत द्रष्टव्य है---अभी पचात्त वर्ष पूर्व तक अधिकांश कायस्थ परिवारों का नागरी 
लिपि के साथ नाम का भी संबंध न था। उनके घरों में रामायण ही नहीं, दुर्गा-पाठ 
भौर भगवद्‌गीता का भी पाठ उद्ग -फ़ारसी में लिद्ठी कापियों से होता था और वे शुद्ध 
उच्चारण के साथ इनका पाठ किया करते थे । इंगलेंड और फ्रांस के पुस्तकालयों में 
न केवल सूरसागर आदि घामिक ग्रंथों का ही, वरन्‌ हिंदू कवियों द्वारा रचित अनेक 
अ गार काव्यों यथा केशवदास की रसिक प्रिया, विहारी सतसई आदि भी फ़ारसी 
लिपि में लिखी काफी प्राचीन प्रतियां सुरक्षित हैं। उन्हें देखते हुए यह कल्पना करना 
कि प्रेमास्यानक काव्यों के रचयिता मुसलमानों ने अपने काव्य की आदि प्रति नागरी 
अक्षरों में लिखी होगी, नितांत हास्यास्पद है । ये कवि त केवल स्वयं मुसलमान थे 
वरन्‌ उनके गुरु भी मुसलमान थे और उनके शिष्य भी मुसलमात ही थे । एक भी 
ऐसी नागरी भ्रति उपलब्ध नहीं है जो सतरहवीं शती के पूर्व की हो ॥१ पटना संग्रहालय 
के अध्यक्ष के उपर्युक्त उद्धरण से सिद्ध होता है कि प्रायः हिंदी कवि फ़ारसी लिपि से 
परिचित रहे होंगे । यहाँ पर हिंदी कवियों की फ़ारसी लिपि-जाकारी तथा हिंदी में 
प्रयुक्त फ़ारती-साहित्य संबंधी प्राविधिक शब्दों के माध्यम से निरूपित स्फुट प्रसंगों के 
आवार पर प्रयुक्त तथ्यों के द्वारा हिदी-कवियों का फ़ारतसी जानकारी का दिर्दशेन 
कराया जायगा । महमूद ग्रज़नवी काल के विद्वान अलवीरूनी के वाद अमीर खुसरी से 
लेकर अकबरी दरवार के अवुलफ़जल, फ़ैजी जैसे मुसलमान बरबी फ़ारसी के विद्वान 


१. चन्दायन, पु०२७-२८ 
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संस्कृत और हिंदी से परिचित थे ऐसा इससे पूर्व कहा जा चुका है । मुल्लादाऊद, छूत- 
बन, मंभन, मलिक मुहम्मद जायसी जैसे मुसलमान सूफ़ी कवि अरबी-फ़ारसी से भली 
भाँति परिचित होंगे इसमें संदेह की गुंजाइश नहीं । मनोहर कवि भी फ़ारसी का अच्छा 
कवि था तथा चंद्रभान ब्राह्मण का फ़ारसी ज्ञान प्रमाणित है ।! इनके अतिरिक्त भन्य 
कवियों की तत्संवंधी जानकारी निम्न तथ्यों से भी पता चल सकती है । मुस्लिम-धर्म 
दशेन एवं साहित्य के आदि ग्रंथ कुरान का नानक ने उल्लेख किया है--- 
कलि परवाणु कतेव कराणु । पोथीपंडित रहे पुराण ॥ 
नानक नाउ भश्या रहमाणु |करि करता तु एको जाणु॥* 
अरबी शब्द शाइर से नानक परिचित मालुम पड़ते हैं-- हु 
तेरा हुकमु न जापी केतड़ा लिखि न जाणे कोई । 
जे सउ साइर' मेलीनहिं तिल न पुजावहि रोइ ।डे 
सुन्दरदास ने कहा है कि फ़ारसी पढ़ने से ही आ सकती है-- 
पढ़ के नत्रैठी पास अक्षर न वांचि सके, विनही पढ़े ते कैप्ते आवत है फ़ारसी 
तुलसीदास तत्कालीन राजभाषा से परिचित मालुम होते थे । इस विषय में 
रामनरेश त्रिपाठी भी तुलसी साहित्य के अध्ययन के बाद इस निष्कर्प पर पहुँचे है कि 
तुलसीदास ने अपनी रचनाओं में इतने अधिक अरवी-फ़ारसी के -शब्दों का उपयोग 
किया है जितना शायद ही किसी हिंदी के पुराने और नग्रे कवि ने किया हो--मेरा 
अनुमान ही नहीं हृढ़ विद्वास भी है कि तुलसीदास अपने समय की राज-भाषा से 
अभिज्ञ थे और यही कारण है कि उन्होंने अपनी कविता में स्वतंच्रतापुवेक राज भाषा 
के शब्दों का व्यवहार किया है ।!* यहाँ उनके लिपि संबंधी दो उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 
अनुस्वार अक्षर रहित, जानत हैं सब कोय। 
कह तुलसी जहं लगि वरण, तासु रहित नहिं: होय ॥६ 
जहां तुलसी ने इस दोहे में नागरी वर्णमाला के अनुस्वार के माध्यम से परमा- 
त्मा संबंधी दार्शनिक गृत्थी को सुलझाया वहां निम्न उदाहरण में अरवी, फ़ारसी वर्णो 
के माध्यम से फ़ल्सफ़ए ऐनुल यक्रीन और हक़क़्लबक़ीन का हल तलाश कर दिया है 
जो इनकी बहुमुखी प्रतिभा एवं पांडित्य का द्योतक है--- 
2 जम 


१. मुस्लिम सक्ाफ़त, पृू० ५५७, ५८ 

२. तानक-वाणी, पृ० ५०१ 

३. तानक-बाणी, पृ० १३२ 

४. सुंदर-विलास, पृ० ८-६ 

४. तुलसी और उनका काव्य, पृ० २५० 

६. तुलसी-सत्तसई (छठा सर्ग दोहा ६), एृ० १८३ 
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नाम जगत सम जानु जग, वस्तुन करि चित बैन । 
बिन्दु गये जिमि “गैस ते, रहत ऐलन' को ऐतन ॥) 
आपु ऐन” विचार विधि, सिद्ध विमल मति भान। 
आत बासना “बिन्दु! सम, तुलसी परम प्रमान ॥४ 
ऐन और गैन अरबी, फ़ारसी, उर्दू वर्णमाला के अक्षर हैं। ऐन पर बिन्दु नहीं 
होता और शैन पर होता है। आकृति दोनों की एक सी होती है। बूल्लेशाह ने भी 
अरबी फ़ारसी वर्णमाला के इन्हीं वर्णों के माध्यम से वास रूप के कारण पदार्थों में 
नानत्व स्पष्ट किया है--- 
टुक बूकत कबन छप आया है । 
इक नुकते में जो फेर पड़ा, तब ऐन ग्रेन का नाम घरा ) 
जब मुरसद नुकता दूर किया, तव ऐनों एन कहाया है।रं 
कवि आलम जो ब्राह्मण से स्वेच्छा पूर्वक मुसलमान हुए थे उनपर तो विशेष 
रूप से मुस्लिम प्रभाव नज़र आता है । अरबी-फ़ारसी वर्णमाला में क्राफ़ भी एक वर्ण 
है। इसके माध्यम से फ़ारसी अंदाज का क्‍या सुन्दर हिंदी शेर कहा है-- 
अलक मुबारक तिय बदन लहकि परि यों साफ़ । 
खुसनसीब मुनसी मदन लिख्यों कांच पर काफ।र् 
इसके अतिरिक्त यारी साहब“, भीखा साहब *आदि सूफ़ी संत कवियों ने 
अलिफ़नामा (ककहरा फ़ारसी का) के अंतरगत अलिफ़” से लेकर ये तक, क्रम से 
अरबी फ़ारसी वर्णमाला के पत्येक वर्ण से प्रारंभ करके शेर कहे हैं जिनकी, इस शोध 
प्रबंध के काव्यरूप (अलिफ़नामा) भाग में विस्तार से चर्चा की गई है। अनेक हिंदी 
कवियों ने अपने काव्य में अरबी, फ़ारसी, तुर्की के शब्दों का इतने सुंदर, स्वाभाविकि 
एवं ठीक रूप में प्रयोग किया है कि देखते ही बनता है। तुलसीदास इनके शिरोमण 
हैं । अत: कहा जा सकता है कि आलोच्यकालीव, राज्य द्वारा सम्मानित हिंदी में राज 
भाषा फ़ारसी के माध्यम से मुस्लिम-संस्क्ृति एवं साहित्य के प्रसार का बहुत अवसर 
_मिला है जिसको हिंदी कवियों ने उदारता से ग्रहण किप्रा । 
तुलसी-सतसइ (चतुर्थ सगे, दोहा ७१), पृ० १३५ 
तुलसी-सतसई (चतुर्थ सगे, दोहा ७२) पृ० १३६ 
संत-वानी संग्रह (दूसरा भाग), पृ० १६० 
रीतिकालीन-साहित्य की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि, पृ० ११३ 
यारी साहब की रत्नावली, पु० ७-११ 
भीखा माहव की वानी, पृ० ७३े 
(दादू) अलिफ़ एक अल्लाह का, जो पढ़ि करि जाण कोइ । 
कुरान कतेवा इलम सब, पढ़ि करि पूरा होइ ॥ दादू-बानी, भाग १, पु० २३ 
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डा० शिवलाल जोशी भी विस्तृत विवेचन के पदचात्‌ इस निर्कर्ष पर पहुँचे 
हैं ऐसा प्रतीत होता है कि खुसरी के समय में ही हिंदुओं ते फ़ारसी भाषा तथा उसके 
साहित्य का अध्ययन आरंभ किया था।" / 


हिंदी काव्य में फ़ारसी काव्यानुरूप भावाधिव्यक्ति--- 
मुस्लिस- काल में और विशेष रूप से मुगल दौर में ज्ञान, विज्ञान के प्रसार में 
बड़ा महत्वपूर्ण कार्य हुआ है । कतिपय बालोचकों का मत है कि इस काल में भारत- 
वर्ष में जितनी अधिक मात्रा में तथा उच्च कोटि के फ़ारसी साहित्य की रचना हुई है, 
स्वयं ईरान में भी उस दौर में फ़ारसी साहित्य को इतना अधिक प्रोत्साहन प्राप्त नहीं 
था । राज भाषा फ़ारसी के साथ साथ राज्य-सम्मानित हिंदी साहित्य को भी मुस्लिम 
काल में अत्यचिक प्रोत्साहन प्राप्त हुआ | 
मकततवों में कुरान के अतिरिक्त बच्चों को फ़ारसी-साहित्य की शिक्षा आमतौर 
पर दी जाती थी | डा० चोपड़ा ने अपने शोध प्रबंध में मुगल कालीन पाठ्शालाओं के 
पाद्यक्रम में पढ़ाई जाने बाली पुस्तकों की एक विस्तृत सूची दी है तथा काव्य, कथा- 
साहित्य, इतिहास, व्याकरण, नैतिकता शीषेकों के अंतर्गत विपय विभाजन भी किया है।* 
और बताया है कि मुस्लिम दौर में किन किन फ़ारसी कवियों की रचनाएँ आमतौर पर 
पढ़ाई जाती थीं जिनमें से कुछ का उल्लेख किया जाता है। फ़िरदौसी कृत शहनामा, 
अमीर खूसरी की रचनाएं, मूल्लाजामी कृत थूसुफ़ जुलेखा, निञ्भञामी कृत सिकंदरनामा, 
मखजुनुल असरार, शीरीं खुसरो, लैला मजनूं, दीवाने हाफ़िज़, खाक़ानी, अनवरी, शम्स 
तबरेज, जहीर फ़ारयाबी (फ़ारयाबी) तथा शेखसादी की रचनाएँ, गुलिस्ता, वोस्ता 
और क़साइदेबदरचाच आदि | 
मकतबों और पाठशालाओं में मौलवियों और पंडितों की नियुक्ति होती थी 
तथा प्रत्येक वर्ग के लोगों को शिक्षा प्राप्ति का अधिकार था। डा० हरदेव बाहरी का 
मत है कि मुग़ल काल में मकतवों और मदरसों में हिंदुओं और मुसलमानों के साथ 
साथ शिक्षा ग्रहण करते के कारण गहरा प्रभाव पड़ा है ।* 
हिंदी साहित्य में सूफ़ी-काव्य परंपरा का यदि अलग से सुक्ष्म अध्ययन किया 
जाए तो स्पष्ट रूप से फ़ारसी-साहित्य तथा इस्लाम धर्म-दर्शन की अनेक साहित्यिक एवं 
१. रीतिकालीन साहित्य की ऐतिहासिक पृष्ठ भूमि, पृ० २७८ 
२. सम आसर्पक्ट आफ़ सोसाइटी एंड कल्चर ड्यूरिंग दी मुगल एज (अध्याय ६ 
एजुकेशन), पृ० १३६६, १७२, १७५ 
है. दी हिंदूज़ टुक टु रीडिग एंड राइटिंग पर्ियन''"****** दी इंफ्लुएंस वाज्ञ डायरे- 
एंड डीप एज हिंदूज़ एंड मुस्लिम स्टडी ढ टुगैदर इत दी सेम मकतब्स एंड मदरसाज | 
पशियन इंफ्लुएंस आन हिंदी, पृ० ८ 


१९८: भक्ति काल और भुस्लिम संस्कृति । 


घामिक मान्यताओं का बहुत अधिक प्रभाव सामने आ सकता है। प्रस्तुत झोधप्रबंध 
के घर्म-दर्शंत भाग में भी अनेक ऐसे उदाहरण प्रस्तुत कर दिये गये हैं । असृफ़ी कवियों 
पर भी इसका प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही था। 

मुस्लिम दौर में दरबारों, अमीर-उमरा की महफ़िलों, पाठशालाओं, मकतकों, 
सूफ़ियों की दरगाहों आदि में फ़ारसी-साहित्य की इतनी चर्चा चलने पर अच्छे छषेरों, 
उक्तियों एवं मुस्लिम अंतकथाओं का ज़रबुज्ञअमसाल (लोकोक्ति) बन कर जन सामान्य 
में प्रचलित हो जाना बड़ा ही स्वाभाविक मालुम होता है । मुशाइरों, साहित्यिक गोष्दियों 
से लेकर क्विस्से कहानियों तक फ़ारसी साहित्य की अनेक सान्यताएँ जन सामान्य तक 
पहुँच गई तो हिंदी के उदार कवि इनसे परिचित कैसे रह सकते थे । 

यहां केवल कबीर, जायसी और तुलसी के साहित्य के कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं 
जिनसे पता चलता है कि ये कवि किसी न किसी रूप में फ़ारसी-साहित्यिक-मान्यताओं 
से अवश्य परिचित थे इसलिए तो अनेक फ़ारसी कवियों के मशआर (पद्मों) से या तो 
भाव सास्य मिलता है या कहीं कहीं उत्तका ज्यों का त्यों अनुवाद मिलता है। 
कबीर-- 


कबीर के काव्य में जहाँ भारतीय धर्मं-दशन-संबंधी जानकारी मिलती है वहाँ 
यह इस्लाम) तथा सूफ़ी साहित्य से भी प्रभावित है । डा० ताराचंद के अनुसार कबीर 
ने भुस्लिम सूफ़ियों के संपर्क में बहुत समय बिताया। * कबीर ने जात पात के वंघनों को 
नहीं साना। रमेनी के शब्दों एवं साखियों के माध्यम से इन्होंने हिंदुओं और मुसलमानों, 
दोनों को उदारता की शिक्षा दी । इनका उद्देश्य दोनों में प्रेम का प्रसार करता था । 
छा० ताराचंद के शब्दों में कबीर की भावाभिव्यक्ति पर सूफ़ी दरवेशों और फ़ारसी- 
कवियों की पूरी पूरी छाप पाई जाती है जिनमें पंदनामा फ़रीदुद्दीन अत्तार, 
जलालुद्दीन रूमी, शेखसादी, जीली तथा बदरुद्दीन शहीद के उदाहरण देकर कबीर से 
तुलना की गई है। इतना ही नहीं इब्ने सीना मंसूर हलल्‍लाज तथा इस्लाम के अनेक 
सिद्धास्तों का कबीर पर प्रभाव बताया है । 

यहां पर फ़ारसी के विख्यात कवियों के कुछ शेर दिये जाते हैं | कबीर के काव्य 
में भी इन शेरों के समाच ही भावाभिव्यक्ति मिलती है और कही कहीं शब्द साम्य भी 
इतना अधिक है कि अनुवाद सा लगता है। 

उमर खय्यास (मृ० ११२३ ई०) कहता है यह कुल्हड़ बनाने वाले कुम्हार 
१. देखिये--प्रस्तुत शोध प्रबंध का घमे-नर्शन भाग ! 
२. इंफ्लूएंस आफ़ इस्लाम जान इंडियन कल्चर (रामानन्द एण्ड कबीर), 

पृ० १४८, १४६ 

३. इफ्लुएस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, पृ० १५१ 


विपय वस्तु खण्ड (ख) : १९६६ 


(जिनके हाथ मिट्टी, गारे में भरे हुए हैं और उसी पर अपनी अक़ल, बुद्धि तथा होश 
को लगाए हुए हैं) कब तक उसपर मुक्के, लात और चपत मारते रहेंगे । उनके मुंह 
में खाक वह इस मिट्टी को क्या समभते हैं | यह मिट्टी बड़े बड़े प्रतिभाश्ाली महान 
पु८दपों की खाक है । उनको इसकी ऐसी दुर्गति नहीं करनी चाहिये--- 
ई कूज़ा गराँ कि दस्त वर गिल दारंद। 
बक्‍लो खिरदों होश बराँ वे गुमारंद ॥ 
मुझतों लगदों तमाँचा ता चंद जनंद। 
खाके बदहाने शां थे मी पिंदारंद ॥7 
माटी कहै कुम्हार से तू क्‍या झूंदे मोहि । 
यक दिन ऐसा होयगा मैं रूंदूँगा तोहिं।* 
हाफ़िज्ञ णीराजी (मृ० १३९० ई०) के फ़ारसी शेर का एक मिस्रा (चरण) 
जरबुल मिसल (लोकोक्ति) की भाँति मगहर है जिसका अथे है हर शरु्स अपनी नीवत 
पाँच दिन बजा लेता है अर्थात्‌ प्राणी क्षण भ॑गुर है-- 
हर कसे पंज रोज़: नौवते ऊस्त 2 
ब्दों में कबीर ने भी कद्दा है--- 
कबीर नीवति आपणी, दिन दस लेहु बजाइ ।४ 
चारि दिन अपनी नौबति चले बजाइ ।* 
फ़िरदोसी (मृ० १०२५-२६ ई०) कहता है कि तू इस रंजोग्रम से भरपूर क्षण 
भंगुर संसार से क्‍या दिल लगाता है यहां तो हर समय चलचलाव और कूच के नक़ारे 
(कोस) की आबाज़ आती है--- 
ने बनदी तो दिल बर सराए फ़सोस । 
कि हज़मां हमी आयद अदाए कोस ॥। 
कबीर ने इसी विचार को यों व्यक्त किया है-- 
कबीर सरीर सराए है क्या सोए सुख चन। 
स्वास नगारा कूच का वाजत है दिन रैन ॥5, 
अवुलफ़रज ने कहा है हर शऱस (छोटा बड़ा) अपनी क्षमता के अनुसार आपत्ति 
में फंसा (गिरफ़्तार) है उसने क्रिसी को भी पूर्णतया दुख, कष्ट से बरी (मुक्त) नहीं 
किया--- 


१. तज़कराबतबसरा व रुबाईयाते हकीम उमर खयूयाम, 
हिन्दी नवरत्न (महात्मा कबीरदास जी), पृ० ४३६ 

« फिरहंगे अमसाल, प्ृ० १८८ 

कबीर-प्रंथावली, १० १६ 

कबीर-ग्रंथावली, पू० २१७ 

काव्य-संग्रह (कबीरदास), पृ० २६ 


उन्ही था 


नस अ्य ८ <एं 


२०० : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृत 


हर कस वक़दरे खेश गिरफ्तारे महनत अस्त 
कस रा न दादः अन्द बराते मुसल्लमी 
कबीर कहते हैं--- 
राजा दुखिया प्रजा दुखिया जोगी को दुख दूना री 
कहे कवीर सुनो भाई साधो कोइ मंदिर नही सूना री । 
मौलाना रूस (मृ० १२७३ ई०) कहते हैं आँख, होठ, कान बंद कर अर्थात्‌ दम 
को रोक तुझे उसका दीदार हो जाएगा और यदि दीदार न हो तो मुझ पर हेंस--- 
चच्स वन्दोलब व बच्दो गोद वंद। 
गर न वीनी पिरेहक़ वरमन व खंद ॥॥ 
कवीर का निम्त पद भी इसी भाव का मालूम होता है-- 
देख री देख तुझ महि तेरा घानी, दम को रोक दीदार पावे | 
दम को रोक औरु मूल को वंदकर, चांद सुरज घर एक जावे |) 
शेखसादी (११८४-१२६१ ई०) का एक फारसी शेर ज़रबुलमिस्ल (लोकोक्ति) 
वन गया है जिसका अर्थ है कि किसी का दिल मोह लेता (ढादस, सांत्वना देना) बड़ा 
हज है और हजारों कावों से एक दिल की महत्ता अधिक है-- 
दिल वदस्त आवर कि हज्जे अकबर अस्त । 
अज् हज़ाराँ कावा यक दिल वेहतर अस्त ॥" 
कबीर कहते हैं--- 
सतरि कावे इक दिल भीतरि, जो करि जाने कोई ।।* 
फारसी के कवि शेखसादी का एक शेर है जिसका अर्थ है जब तक मनुष्य मुँह 
से बात नहीं निकालता या बोलता नहीं तब तक उसके व्यक्तित्व के विपय में कुछ ठीक 
पता नहीं चलता--- 
ता भरद सखुन न गुफतः बाझ्द, ऐवो हुतरश नहुफतः बाशद 
कबीर के इस पद में कितना भावसाम्य है-- 
वोल्यां पीछछे जांणिये, जो जाकी व्यौहार ॥0 
अब यहाँ पर तसब्वुफ संबंधी फारसी कवियों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये 
जाईदँगे। भाव साम्य की ह्टि से कबीर के यहाँ भी अनेक ऐसे उदाहरण मिलते हैं जो 
मुस्लिम सूफियों तथा जन सामान्य में प्रचलित फारसी कवियों के काव्य संपर्क का परि- 
णाम मालूम पड़ते हैं । ष 


न 


- फरहूंगे अमसाल, पृ० १०६ 

२. कवीर-ग्रंवाचली, पृ० १३० 

३. कुल्लयाते शेखसादी, पृ० ८५१ तथा जखुल जमसाल, पु० ६३ 
४. कवीर-ग्रंथाचली न पाद टिप्पणी), पृ० ६२ 


वियय वस्तु खण्ड (ख) 


समस्त सूफी मौत की प्रतीक्षा में रहते ताकि अस्तित्व का परदा दूर हा 
जाए और विद सिंधु में जा मिले । बयू सईद (३४५७ हि; ६४७ ३० पैदाइडा) ने भी 


वर £>-झ 
इस यर प्रसन्‍्तता प्रकट का हुं 








तु ग 4 
मी बायद झुद | 
छ&क्तद ऊे बी इसको निर्भय होकर कहे ० 
करार न भा इसका नभब हाकर कहा हू--: 
> अल जो मर जाते कोए 
जीवन थे मरठों भलो जो मर जानते कोए | वि 
मरने पहले जे मर कुल अजरावर हू 2 


प्राचीन भारतीय साहित्य तथा वर्म साथना में प्॒त्यु को त्वाज्य एवं अकाम्य 
साना गया है कितु कवीर के लिए वह मृत्यु सूकियों की भांति परम काम्य हैं | श्रस्ड 





35: टच सा ७ के और कि 33 मन आह कु 2“ अमल 3५ दिल: आज्ञारी दिल दखाता 
हुक चसार सम दार जा चाह कर ल क्ितु किसी की दिल-आजार (दिल ऊन ता) 
क्रिसी को मत > न रो 





हे <> 
क दर दारीअते मां गैर हें गनाह नेल्त छठ 
कि दर दारीक्षत मां ग्रर अछ्धी गुनाह नत्त ॥) 
खेल सादी ने अत्यंत प्रवल घब्दों में कहा है कि दुखे हुए दिल की आह 





फः 











कृवार क्ठ्प ह्नः 
दुरबल को न सताइए, जाक्की मोटी हाथय। 
२१. अबूसईव, आईनाए मारफ़त, पूृ० १३० 
२- आइनाए मारफ़त, पू० १६० 
३. हिंदी: 


थे 


-तवरत्न (महात्मा कवीरदास जी), ए्‌ृ० ४३७ 
् 
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बिता जीव की साँस सों, लोह भसस हू जाय ॥* 
एक और हिंदी पद्य भी ऐसा ही है-- 

दुखिया को तुम जनु कल्पाओ कि दुखिया देहि रोय | 

दुखिया के जो मुखिया सुनहि जड़ से देहि खोय ॥ 


मलिक मुहम्मद जायसी 


फ़ारसी-साहित्य में जिन अनुभूतियों की अभिव्यक्ति का प्रतिनिधित्व जलालु- 
दीन रूमी, हकीस सनाई, निज्ञामी गंजवी और हाफ़िज शीराजी आदि कवियों ने 
किया है उसी प्रकार का प्रतिनिधित्व हिंदी-साहित्य में कुत॒वन, जायसी और उसमान 
के हाथों हुआ । हिंदोस्तान में सर्वे प्रथभ अमीर खुसरो ने रूमी एवं हाफ़िज़ का अनु- 
करण किया और .फिर हिंदी-साहित्य में फारसी-साहित्य की अनेक परंपराओं का प्रच- 
लन हो गया। मुसलमान सूफी खासतौर पर क़रान, हदीस के साथ साथ अरबत्री-फ़ारसी- 
साहित्य का अच्छा खासा ज्ञान रखते थे । 

हिंदी के मुसलमाच सूफी कवि भी इसका अपवाद नहीं थे । इसीलिए इनकी 
रचनाओं में भारतीय धर्म-दशेव और सामान्य ज्ञान के साथ साथ इस्लाम तथा फ़ारसी- 
साहित्य की पूरी पूरी छाप मिलती है। मलिक मुहम्मद जायसी वंश परंपरा की दृष्टि 
से अरबी थे । इतके जीवन एवं साहित्य के सूक्ष्म अध्ययन से तथा इनकी “आखिरी- 
कलाम' जैसी रचना से मुस्लिम धर्म-दशेत की जानकारी का पूर्ण विश्वास हो जाता है 
तथा पद्मावत से पता चलता है कि इन्हें फ़ारसी की साहित्यिक-परंपराओं का अच्छा 
ज्ञान रहा होगा। सूफी कवियों की मसनवियों में स्तुति खंड तो इस्लाम एवं फ़ारसी 
साहित्य की परंपरानुकूल है हीं अन्य स्थलों पर अरवी-फ़ारसी परंपराओं का समावेश 
मिलता है । पद्मावत फ़ारसी-अंदाज का प्रेम-काव्य है, अभिप्राय यह है कि हिंदी और 
संसक्षत साहित्य परंपरा के विपरीत इसमें औरत (पद्मावती) को माशुक़ और मर्द 
(रट्नसेन) को आशिक बनाया गया है। पद्मावत की तकनीक फ़ारसी-मसनवियों जैसी 
है । फ़ारसी मसनवियों में प्रत्येक आख्यान (हर दास्तान) के चारों ओर विभिन्‍त पात्र 
(के गि्द सुब्तलिफ किरदार) हैं। उन किरदारों (पात्रों) की वागडोर रम्जियत 
(प्रतीकात्मकता) के हाथों में है । यद्यपि उनकी अभिव्यक्ति का माध्यम लौकिक है 
कितु वास्तव में हक़ीक़त (अलौकिकता) ही उनकी मंजिल है जैसे जलालुददीन रूमी 
की मसतवी 'मौलवी मानवी”, निज्ञामी गंजवी की खुसरो-शीरी और लैला मजनूं आदि । 
यही अंदाज़ पद्मावत का है। यहाँ इनके काव्य में फ़ारसी-साहित्य से मिलते-जुलते 
तथ्यों का उल्लेख किया जाता है । 
१. जैसे खाल लोहार की सांस लेत वितु प्रात । 

बिना जीव की स्वांस सों लोह भसम हू जाय ॥॥ 
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पन्नातर्त के वे भाग जो न्यात्रप्रिय ऋहंज्ाह की प्रशंसा में लिखे हैं? वे फ़ारसी 
के विख्यात कवि जहीर फारयावी (मृ० १२०१-३ ई० ) के क़सीदों के रंग पर हैं ।* 
निज्ञामी की फारसी कृति सिकंदरतामा में कहा गया हैं कि आदमी औरतों के तिरिया 
चरित्र को वज्ञीभूत नहीं कर सकता जिसका उदाहरण यह है कि जब नौशावा ने देखा 
कि सिकंदर का मुक़ावला व्यर्थ है तो अपनी गक्ित का विचार मस्तिप्क से निकाल 
कर उसकी चेरी वन गई | जायसी ने भी एक स्थान पर ऐसा ही कहा है--- 
पुरुष न करहि नारि-मति कांचि । जस नौश्ावा कीन्ह न बांची ॥॥ 
परा हाथ इसकंदर वैरी । सो कित छोड़ के भई बंदेरी॥र 
फ़ारसी कवि फ़िरदौसी (ग्ृ० १०२५-२६ ई०) के शाहनामे में एक स्थान पर 
आया है--- 
जे तुम्मे सुतुरां दरां पक्च दशव । मी शित्र श्रुदो आसमां गशत हड्त ॥| 
जिसका अर्थ यह है कि उस लंवे चौड़े मैदान में घोड़ों की ठापों से तवक़ाते- 
जमीन [प्रथ्वी खंड] सात के स्थान पर छः रह गये और आसमान सात तबक़ (खंड) 
के स्थान पर आठ हो गये | मुस्लिम परंपरा के अनुसार ज़मीन और आसमातर के 
तबक्ात [खंड | साव सात हैं । जायसी ने पद्मावत में अलाउद्दीव की चढ़ाई का उल्लेख 
करते हुए घोड़ों की टापों से उठती हुई धुल तथा आसमान पर छाई हुईं धुल को इसी 
प्रकार अभिव्यक्त किया है--- 
सत-खंड बरतती भइ पटखंडा | ऊपर अष्ट भए वरम्हेंडा ॥7 
हाफिज थीराज्ी का एक झेर है--- 
अज़्मे दीदारे तो दारद जानवर लव आमदः । 
वाज़ गरदद या वर आयद चीस्त फरमाने शुमा ॥ 
आर्थात तुम्हारी दर्शनाभिलापा के कारण प्राण होठों पर आ गये हैं, क्या आज्ञा 





१, सेरसाहि देहली सुलतानू । चारिड खंड तप जस भानू ॥ 
बोही छाज छात जौ पाठा। सब राजे भुई घबरा लिलाठटा ॥ 
जाति सूर ओ खांडे सूरा। औ वुधिवंत सब ग्रन पूरा ॥ 
सूर नवाएं नवखंड बई। सातउ दीप दुनी सब नई ॥॥ 
हैँ लग्रि राज सड़ग करि लीन्हा । इसकंदर जुलकरन जो कीन्हा ॥ 
हाथ सुलेमां केरि अंगूठी। जग कहं दान दीन्ह भरि मूठी॥ 
जायसी-ग्रंथावली (पद्मावत), पृ० ५-६ 
दीवान जहीर फारयावी क़साइद पूृ० २६, ४५, ६५, १३०, १३१, ६० 
जायसी-ग्रंथावली, (पद्मावत), पृ० २८६ 
जायसी-ग्रंथावली, (पद्मावत), पृ० २२६ 
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है, रह जाएं या निकल जाएँ। इसी ढंग पर पद्मावत में राजा रत्वसेत का संदेश भी 
सुआ जाकर यों ही पहुँचाता है--- 
दहुूं जिउ रहै कि निसरै, काह रजायसु होई ?* 

इन सूफी कवियों के काव्य के अध्ययन से पत्ता चलता है कि जितनी गहरी 
छाप इन पर मुस्लिम प्रम्पराओं की थी, भारतीय घममं-दशंन की इनकी जानकारी 
भी कुछ कम न थी । इनका उद्देश्य हिंदू मुस्लिम-एकता था तभी तो इन दोनों संस्क्ष- 
तियों को शीरोशकर के समान एक कर दिखाया था । 
तुलसीदास 


तुलसीदास के काव्य में तत्कालीन मुस्लिम शासन संबंधी चित्र भी मिलते हैं। 
इतना ही नहीं इन्होंवे अपनी कृतियों में उदारतापूर्वक सैकड़ों अरबी-फा रसी-तुर्को शब्दा- 
वली के माध्यम से तत्कालीन मुस्लिम-संस्क्ृति के भावों की अभिव्यवित की है । इन 
शब्दों का इतना उचित एवं सुंदर ढंग से प्रयोग किया है कि जिनके आधार पर इससे 
पूरे यह कहा जा चुका है कि तुलसीदास जी संभवतः तत्कालीन राजभापा फ़ारसी से 
परिचित रहे होंगे । यहाँ पर इनके फ़ारसी साहित्य के संपर्क के कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत हैं । 
तुलसीदास जी ने अपने भावों को सुस्लिमे-संस्कृति की प्रमुख भाषाओं-अरवी 
फारसी, तुर्की शब्दों के माध्यम से अभिव्यक्त करके हिंदू-मुस्लिम-संस्क्ृति की सासा- 
सिकता तथा समन्वयात्मकता का परिचय दिया है । इससे पूर्वे कि यहां पर फ़ारसी 
साहित्य से संपक के कुछ उदाहरण दिये जाएँ एक हिंदी उदाहरण प्रस्तुत है-- 
लागति सांगि विभीषण-ही पर सीपर आपु भये हैं ॥९ 
यहाँ पर छुद्ध फ़ारसी शब्द सिपर (ढाल) का तुलसीदास जी ने हीपर का 
अनुप्रास मिलाने के लिए ही सीपर वना लिया है जिसका एक प्रतिभाशाली कवि को 
अधिकार होता है । इससे तथा इनके साहित्य में अनेक ऐसे प्रयोग मिलते हैं जिनसे 
इनकी फारसी ज्ञानकारी का अंदाजा हो सकता है । 
तत्कालीन हहंजाहों के प्रभुता-संपन्‍त होने तथा स्वेच्छाचारिता के भी उदाहरण 
इतिहास में मिलते है। इसीलिए फ़ारसी का यह मक़्ला वना--- 
गाहे व दुशनाय खिलअत दहंद व गाहे वसलाम मीरंजंद 
अर्थात्‌ कभी तो अपचब्द सुनकर भी शहंशाह वखशिश कर देते थे और 
कभी सलाम करना न्षी पसंद न आने पर सज़ा सुना देते थे । तुलसीदास कहते है--- 
खीजे पर निज लोक दियो और रीके पर दइ लंक । 





१. जायसी-अंधावली (पद्मावत), पृ० ६६ 
२. तुलसी-प्रंथावल, भाग २ (गीतावली), पृ० रे३० 
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अन्चा बुंध सरकार है, तुलसी भजी निसंक ॥ 
इससे भी अधिक रोचक एक उदाहरण फ़ारसी के विख्यात कवि देख सकदी 
"(५८९ हिजरी) का एक क्षेर है-- 
अत्र अगर आावे जिंदगी बारद । हरगिज़ अज शास्त्रे वेद बर न खूरी ॥* 
इसका अर्थ है कि यद्यपि अत्र (अब्रेनैसा) जलद जीवन प्रदान करने वाली 
वर्षा ही क्यों न करे वेद (फारसी में एक प्रकार की लचीली कड़की, वेत्न, बेंत*) से कोई 
फल हीं खा सकता | ग्यासुल्लुग्रात में वेद के सम्बन्ध में इस प्रकार लिखा है---ब फ़तहे 
जमा बेदाए कि व मानी वयावनस्त व बमानी पेबंदो हलाकदशुदन । थे विलकस, दर 
फारसी नामे दरद्तत अस्त थीयंद कि बार न दारद, व मुअल्लिफेद किताब बारे सर्वे 
व वेद हरदों दीद: अस्त मगर क़ाबिले खुरदन न बाशद, मगर थेदे सादा व जुज 
बंगूफा समर ने दारद”११२२००१९००५०९* ॥* फारसी के इस प्रामाणिक द्वाब्द कोश में वेद 
की विस्तार से चर्चा मिलती है । यहां यह चर्चा इसलिए की गई कि गुरुवर आचार्य 
हाजरीभ्रसाद द्विवेदी जी से इस बिपय में महत्वपूर्ण तथा विस्तृत चर्चा सुनने को मिली 
थी । प्रस्तुत शब्द-कोश का भावार्थ इस प्रकार है--बेद के ज़बर (अ) से लिखे जाने पर 
अर्थ बन, जंगल, बयाबान होते हैं और फारसी शब्द बेद को ज्ञेर (बिलकसर ज्ेर (इ)) 
से लिखे जाने पर एक दरख्त को कहते हैं जौ फल नहीं रखता कितु इस शब्दकोश के 
संपादक का कथन है कि उसने सर्व और वेद दोनों के फल देखे हैं जो खाने योग्य नहीं 
होते किंतु सादा बेद पर फूल के अतिरिक्त फल नहीं आता । इसके अतिरिक्त साहेव 
लताइफ एवं सिराजुल्लुग़ात व बहारेअजम तथा अन्य कोश्यों के आधार पर भी बेद के 
अनेक प्रकारों, जैसे---गुरवब: वेद, खर बेद, बेदे मजनून, मुदकब्रेद, बेदे सादा, बेदे सुर्खे, 
बैदे सियाह आदि की चर्चा की गई है । 
यहाँ तो तुलसीदास के इस उदाहरण को प्रस्तुत करना है जो सादी के क्षेर 
का दाब्दश: अनुबाद मालूम पड़ता है--- 
फूर्ल फरे न बेत, जदपि सुधा बरपहिं जलद ९ 
प्रस्तुत उदाहरणों में दुलसी के पांडित्य एवं फारसी ज्ञान का पता चलता है । 
शेख सादी का ही फ़ारसी का एक मशहूर शेर दै--- 
दोस्त मथुमार आँ कि दर नेमत जनद । लाफयारी थो ब्रादर सुवांदगी ॥ 
दोस्त आँ दानम कि गीरद दस्ते दोस्त । दर परेथां हालिओ दरमांदगी ॥* 
कुललयाते शेख्सादी, पुृ० प४ 
उर्द-हिंदी शब्बकोश, पृ० ४५३ 
» ग्यासुल्लुग़रात, ७७ 
लसी ग्रंथावली (दोहावबली ४८४), भाग रे, पु० १६० 
कुल्लयाते थुख सादी, पृ० ६३ एवं फर'# अमसाल, पृ० १०८ 
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जिसका अर्थ यह है कि उसको दोस्त सत गिन जो ऐश के जमाने में दोस्ती 
और भाई बन्दी की डीगे मारता है अपितु मैं उसको सच्चां मित्र समभता हूँ जो 
विपत्ति के समय अपने मित्र के काम आए । रहीम ने भी ऐसा ही कहा है-- 
कहि रहीम संपत्ति सगे, बनत बहुत बहु रीत । 
बविपति कप्तौदी जे कसे सो ही सांचे मीत ॥ 
तुलसीदास के निम्न उदाहरणों में कितना भाव साम्य पाया जाता है--- 
जेव मित्र दुख होहि दुखारी। तिन्‍्है विलोकत पातक भारी॥ 
«निज दुख गिरि सम रज करि जाना | मित्र के दुख रज मेरु समाना ।॥। 
जिनके असि मति सहज न आई | त्ते सठ कत हठि करत मिताई॥॥7* 
धीरज धर्म मित्र अरु नारी। आपत्ति काल परखिये चारी ॥3 
यहाँ पर तुलसीदास पर फ़ारसी कवियों का प्रभाव दिखाने का कोई उद्द श्य 
नहीं है अपितु कहना यह है कि जब महसृद ग़ज़नवी के समय में अवूरेहाल अलबीरूनी, 
अरबी-फ़ारसी तुर्की के साथ संस्कृत का भी 'डित था, मसऊदसाद सलमान, अमीर 
खुसरो तथा अन्य सूफी कवियों के अतिरिक्त अकबर कालीन फारसी के विख्यात कवि 
अबुल फज़ल और फैज़ी हिंदी में रचना करते थे, मनोहर तथा चंद्रभान ब्रह्मण फ़ारसी 
के भी कवि थे और अन्य मुग़ल सम्राटों के अतिरिक्त औरंगजेब तक ने हिंदी में रचना 
की है तो तुलसीदास जैसे बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्त उदार समनन्‍्वयवादी महाकवि तत्का- 
लीन राजभाषा फारसी से अनभिज्ञ रहे हों, यह कहाँ तक युक्तिसंगत है ? यही कारण 
है कि फारसी कवियों के काव्य की सी भावाभिव्यवित इनके काव्य में भी मिल 
जाती है । 
(४) कला 
(क) संगीत कला 
आये लोग जब मध्य एशिया, ईरान आदि प्रदेशों में से होकर भारत आए तो 
अपने साथ एक उननत-गान विद्या-विधान लेकर आए थे । इस संबंध में ईरामियों को 
सासानियों से भी वहुत कुछ प्राप्त हुआ ।३ प्राचीन भारत में सामवेद तथा अन्य बैदिक 
साहित्य में संगीत का आदर्श विधान मिलता है जो आयों का भारत को महान्‌ उपहार 
कहा जा सकता है । 
अख में इस्लाम से पूर्वे संगीत की बड़ी चर्चा रहौ है । मृतिपुजक अरब अपनी 
६- रामचरितमानस (किप्किन्धा काण्ड, ७), पू० ४४६ 
२. रामचरितमानस (अरण्य काण्ड, ५), पृ० ४०६ 
हे. ईरान एंड इंडिया श्र दी ऐजेज़ पृ० २३५ 





विपय वस्तु (खण्ड ख) : २०७ 


सूर्तियों को प्रसन्‍त करने के लिए तथा उत्सवों आदि पर संगीत को बड़ा महत्व देते थे । 
इस कला में भोग-विलास होने के कारण इस्लाम ने इस पर कुछ प्रतिबंध लगा दिए । 
सामान्य मुसलमान संगीत कला को हराम (धर्म-विरुद्ध) समभते हैं, कितु इस्लाम ने 
मोसीक़ी (संगीत) को हराम बताया हो ऐसा घर्म-ग्रंथों से पता नहीं चलता । एक बिद्वान 
का यह कथन है कि क़ुरान मजीद में कहीं ऐसा स्पष्ट उल्लेख नहीं है जिससे यह कहा 
जाए कि मौसीक़ी हराम है ओर न ही किसी प्रामाणिक ह॒ृदीस में मोत्तीक़ी को हराम 
कहा गया है ।? 

निस्संदेह इस्लाम में आमोद-प्रमोद को भोग-विलास की सीमा तक स्थान नहीं 
दिया गया है तथा सदैव ही सात्विकता (प्यूरिटेनिकल व्यू) पर बल दिया गया है, किंतु 
लेगेसी आफ़ इस्लाम (मीरासे इस्लाम) के देखने से पता चलता है कि इस्लाम से पहले 
ओर इस्लाम के बाद भी मुसलमानों और विशेष कर अरबों ने इस कला में कितनी 
अधिक उन्‍तति की थी । जब भरव ईरानियों के संपर्क में आए तो इनके दृष्टिकोण में 
और भी लचक था गई । इसके अतिरिक्त ऐसे उदाहरण मीजुद हैं कि जब अवृदुल्ला 
इवब्नजुवर कावा दारीफ़ (पविन्रतम वर्म स्थान) की मरम्मत कराना चाहता था तब 
उसने ईरानी और यूनानी मेमारों (भवन निर्माण-कारीगर) को भी बुलाया जो मर- 
म्मत करते समय गाते रहते थे और मरम्मत भी करते रहते थे, उन्हें ऐसा करने से 
रोका भी नहीं गया तथा अरबों ने भी उससे प्रेरणा प्राप्त की ।* 

मुसलमान जब ईरान होते हुए भारत में आए तो अपने साथ एक उन्नत निज़ामे 
मौसीक़ी (संगीत विधान) लाए थे। इप्तमें गायन वादन दोनों ही प्रकार थे । उबर अरब 
शासक भी संग्रीत-कला का संरक्षण करते रहे थे तथा प्रजा ने भी उनका अनुकरण 
किया । इबूने सीना, फ़ाराबी और अलकिंदी जैसे महा पंडित इसके समर्थक थे और 
इन्हनि मौसीक़ी के विपय में महान ग्रंथों की रचता की | धीरे घीरे दमिइक़, वग्रदाद 
तथा ग्ररताना संगीतकला के प्रमुख केंद्र बब गए और अरब मौसीक़ी ने योरोप को 
बहुत कुछ दिया £ संक्षेप में कहा जा सकता है कि मुसलमान भारत-आगमन के समय 
तक अरब, ईरान तथा मध्य एशियाई मौसीक़ी को उत्तराधिकार रूप में अपने साथ 
लाए। 

इस विवरण को देने के पाँच प्रमुख कारण हैं । एक तो यह कि एक ओर भारत एक 
उन्नत संगीत-विधान रखता था। दूसरे बरबों तथा बाद के सूफियों ने ईरान एवं अरव 





» दौरे जदीद (पत्रिका), जुन १६६३, पृ० १४ हे 

- विवरण के लिए देखिए---ईरान एंड इंडिया श्र दी एजेज़, पु० २३७ 
- मीरासे इस्लाम, पुृ० ५०६ 

४. मीरासे, इस्लाम, पृ० ५२० 


१ 
र 
>> 
हर 


२०८: भव्तिकाल और मुस्लिम सस्कृति 


आदि से प्रेरित होकर अपनी साधना में मौसीक़ी (समअ) संगीत को बड़ा महत्व दिया । 
तीतरे भारतवर्ष के अनेक मुस्लिम शायक संग्रीत-कला के महान संरक्षक हो गुजारे 
हैं ।* चौथे अमीर खुसरो, मियाँ तानसेन तथा शरक़ी खानदान के अनेक ऐसे महान्‌ 
कलाकार भारत में हो ग जरे हैं जिन्होंने अवेक राग-रागिसियों को जन्म दिया और वाद्य 
यच्चों को ईजाद किया एवं सुधार किया ।* मुस्लिम-सूफी कवि भी मौसीक़ी से भली- 
भांति परिचित थे । जिसके परिणाम-स्वरूप हम देखते हैं कि आलोच्यकालीन हिंदी- 
साहित्य में सूफी कवियों के अतिरिक्त सूर-तुलसी आदि कवियों ने अनेक ऐसे अरबी 
फारसी वाद्य यन्त्रों आदि की चर्चा की है जिनका पौराणिक चरित्रों (राम कृष्ण) की 
लीलाओं, उत्सवों, विवाह प्रसंग्रों में वर्णन तत्कालीन मुस्लिम-संस्क्ृति के प्रतीक दरवार 
एवं सुफी-कवियों के संपर्क का स्पष्ट परिणाम है । 


संगीत संबंधी अरबी-संस्क्ृत शब्‌दों का साम्य-- 


संगीत कला संबंधी कुछ प्राविधिक शब्दों के विषय में सम्मेलन की पत्रिका ने 
अरबी तत्सम शब्द दिये हैं ।? जिवका उल्लेख रोचकता से खाली नहीं है । 
निदा (अरबी )--नाद४ ->आवाज, नदब--नद (अ०)--तादर-आवाज़, नादी (अ०) 
नच्तादी>>पुकारनेवाला, ग्रिता (अरबी) >गान--गायन>-गाना,* ताल* (अरबी) 
_च्तार” ऊंचा, शामिल (अ०)5-"सम्मिलज- सम्मिलित, ऊद (अ०)->आवृत-र+ 
लौटता, इब्क़ (अ०)--आसक्ति>5प्रेम करना, आशिक़ (अ०)>-आसबवतू-प्रेमक रले 
वाला, रगब--राग्रि (अ०)5--राग, राग्रिव (अ०) रागीउ”प्रेमी । इन दाब्दों से ही 
हिन्दोस्तान और अरब के संगीत की प्राचीनता का अन्दाजा होता है । 
राग-रागिनियां-- 


राग-रागितियों के विषय में यह बात ध्यान रखने योग्य है कि भारतीय संगीत- 


मम 2 आकर आन अ अप अदरक 2 क पक 
१-२. एन आउट लाईन आफ़ दी कल्चरल हिस्द्री आफ़ इंडिया (म्यूज़िक),पृ० रेशे४ 
तथा हिंदी-साहित्य का वृहद्‌ इतिहास, पृ० ७३०, ६५५ 
दे. सम्मेलन पन्निका प्रयाग, भाग ४५, संख्या ४, आदिवन शक संवत्‌ १८८१ पृ० ८७-८६ 
४. क. जैसे मगन 'नाद-रस' सारंग बघत वधिक बिन बान--सूर-सागर, १-१६६ 
जे. वचन रसाल सुरति और भूली सुनि वन मुरली 'वाद' कुरंगी-- 
परमानदनास, २४६ 
*.« काफी राग मुख गावें, मुरली वजाइ री। सूर-सागर, २८८७ 
६- के. ताल' त्रिवट ततकार चांचर खेल मनाइए--कुंमनदास, ७२ 
ख. राग केदारी, चच॑री 'ताल' साजे । छीतस्वामी, ११८ 
७, नाचति कुंवरि मिले मपतार---सुर-सागर, ११८० 


विधय वस्तु (खण्ड ख) : २०६ 


कला यद्यपि अत्यन्त उन्‍नतत थी किंतु म्ुुस्लिम-संरक्षति के संपकों से आए हुए ईरानी, 
अरबी तथा अन्ब परंपरा के रागों का भी प्रचलन हुला । अमीर खुसरौ, तानसेन तथा 


हर 
च्ठ 
ऊ, 


खुसरी की अट्ठारह बहारें भी हैं ।! चिच्तिया-वहिब्तिया नामी पुस्तक (१६५५ ई०) 
में अमीर खुतरी की ईजादों का विवरण भी मिलता है । अमीर खुसरी द्वारा आवि- 
प्छृत राग्रों में से कुछ ये हैं | साजगारी, ऐमन (यमन) उद्जाक़, गजल, ज्ञीलफ़, फ़र- 
ग़ाना"*“घाहाना सिवील । 
हुसैतगाहअरकी जगाहे जौनपुर (१४५७ ई०)ने श्रूपद के ढंग पर ख़याल ईजाद 
किया ।४ सन्‍्तों ते क्रूपद के साथ साथ खयाल भी गाए हैं। यह अरबी झब्द है और 
फ़ारसी में भी प्रयुकत होता हैं जिसका बर्थ है विचार तथा गायन का एक विश्येप प्रकार 
एवं छठ विभेष में की हुई कविता । राग के नियमों का पालन करते हुए अपनी इच्छा 
से विभिन्‍तर आलाप तानों का विस्तार करते हुए एक ताल, तीन ताल, चौताल आदि 
तालों में गावा जाता है | ख्यार रस इसक्रा मुख्य विपय होता है । बड़े खयाल विल- 
म्वित तथा छोटे खाल दुत में गाये जाते हैं । संत गुंडा केशो का एक खयाल उद्धृत 
किया जाता है-- 
ख्याल 
लगी प्रेम लगन कि याद 
पीया बिन जियेरा केकर जीये 
खुदस्ते वूं नियाद ॥ 
मेहररवक्ष दयाल अजीज कं 
और न ज्यानु वादा ॥ 
गृडा कणों प्रेम दील्लंया, 
तेरी खाने ज्यादा ॥५ 
इसके अतिरिक्त बाचार्य विनयमोहन शर्मा ने अपनी पुस्तक में मुस्लिम संपर्क 
से काए हुए अनेक राग रागिनियों तथा गायकियों की चर्चा की 


५ हैं और उदाहरण भी 
विये हैँ । जैसे राग भूपाली 


_ राग हुसैनी मुंडा ” लावनीः । हुर्सनवाह हारा रचित अन्य 
« एजाज़े खुतरवी, प्र० १८० २. सक़ाफ़ते पाकिस्तान, पृ० १०० 

- मुस्लिम ईवर दुक आफ इंडिया, १६४८-४६, घपृ० ११४-१५ 

. संगीत-विज्ञारद, पृ० १२८, १२६ 
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हंदी को मराठी संतों की देन, पृ० ४६३, ४६४ 

- हिंदी को मराठी संतो की देन, पृ० २३७ 

- हिंदी को मराठी संतों की देन, पृ०३७० पर वं० ३६-४२ 
हिंदी को मराठी संतों की देन' पृ० २३६ 


कण 


ी 


२१०, :. भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


नए नए राग रागिनियों का उल्लेख करते हुए 'सालिक' ने लिखा है कि कान्हड़ा के दो 
प्रकार, कल्याव में शाम कल्याण के दस अकार, राग भूपाली, जौनपुरी ठोडी, टोडी 
रसूली'""*** आदि इनकी ईजाद हैं ।' इस प्रकार शजल, खयाल, तरावा, क़व्वाली, 
लावनी, रेखता, क्ौल, क़लबान आदि अनेक प्रकारों का प्रचलन मुस्लिम-संपर्क से 
हुआ है ।* जिनका आलोच्यकालीन हिंदी साहित्य में उल्लेख होना स्वाभाविक था। 
यहां पर उपयुक्त रागों आदि में से कुछ अन्य का संकेत मात्र किया जाता है । रहीस 
की मदनाष्ठक में रेखता गाते का उल्लेख है । 
जरद वसनवाला गुल चसन देखता था। भुक कुक मतवाला गावतां रेखतां था ॥ ४ 

सूर आदि गायक कवियों ने भी अपनी लोला वर्णन एवं उत्सवों पर जहाँ 
भाचीन भारतीय रागों का उल्लेख किया है वहाँ ऐमन (यमन) भूपाली, कान्हरा बादि 
मुस्लिम-संपर्क से आए हुए उपर्युक्त यागों का भी उल्लेख मिलता है -- 

सुर सावंत 'भूपाली ईमन' करत कान्हरो गान ।ह 

परमानंददास, चंददास आदि अष्टछाप के गायक कवियों ने कृष्ण लीलाकों, 
पर्वोत्सवों तथा भजनों में अनेक प्राचीन भारतीय राग रागिनियों का उल्लेख किया है 
वहाँ तत्कालीन मुस्लिम संपर्क से भी अनेक राग रागिनियों का निरूपण मिलता है* जो 
स्वाभाविक ही है। 

इनके अतिरिक्त अनेक हिंदी कवियों ने अपने पौराणिक देवी देवताओं के वर्णन 
में, ऋतु-वर्णन में तथा मंदिरों के कीतेनों, उत्सवों जआादि पर तथा जहाँ कहीं भी अवसर 
मिला है अरबी फ़ारसी ओर अन्य मुस्लिम साज़ों (वाच्ययंत्रों) का ऐसा रुचिपूर्ण निर्पण 
किया है कि मानों तत्कालीन मुस्लिस दरबारों की महफ़िलों-जुलुत्तों, तक़रीबों पर ये 
कवि वाजी ले गए हों । इन साज़ों में से यहाँ कुछ का उल्लेख किया जाता है । 
वाद्य यंत्र-- 

हिंदी में मुस्लिम-संपर्क से आए हुए साज़ों (वाद्ययंत्रों) को चार वर्गों में विभा- 
जित किया जा सकता है। मीरासेइस्लाम ६, आइने अकवरी* तथा अन्य ग्रंथों में 
इनकी विस्तृत चर्चा की गई है। 


१. मुस्लिम-सक्ाफ़्त, पृ० ४१३ २. हिंदी-साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, ६४४ 

३. रहीम रत्नावली, पृ० ७३ ४. कं सूरसागर, १०१३ 
ज. नीको वन्यो राग असावरी” । परमानंददास, २४० 

४. विस्तृत विवरण के लिए देखिये--चतुर्मुददास कृत पट्ऋतु वर्णव तथा सूर 
सारावली बादि 

६. मीरासे इस्लाम, पृ० ५०२, ५०४ 

७. भबाइने अकवरी, (जिल्द दोयस), पृ० २१५-२२६ 

८. हि० के मु० हु० के तमहनी जलवे, पृ० धरर 


विपय बस्तु (खण्ड क) : २११ 


१. चमड़ा मढ़े साज-- 
मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क से आए हुए इस वर्ग के वाजों में हिंदी दोहल (ढोल) 
निद्यान, चेंग, दफ़ (डफ) दमामा नवक़्ारह आदि का उल्लेख विज्येप रूप से मिलता है। 
इसका वर्णन त्ताल-वाद्य के अंतर्गत भी आ जाता है | चमड़ा चढ़े हुए बाजे हाथ की 
थाप से या सुगढ़ ढंडियों की चोढ से भी वजाए जाते हैं। आउज, ठंज, मरूंज, मृदंग, 
डिमडिम, डमरू, उरपंग आदि प्राचीन भारतीय परंपरा के वाद्य-यंत्र भी इसी वर्ग के 
माने जाते हैँ । यहाँ पर मुस्लिम संपर्क से आए हुए वाद्य-यंत्रों की चर्चा की जाएगी 
जिन्हें हिंदी कवियों ने अपने आराब्य देवों की लीलाओं एवं उत्सवों पर बड़ चाव से 
बजते बजाते दिखाया है जो तत्कालीन मुस्लिम-महफ़िलों; दरवारों आदि का प्रभाव है। 
डफ़-- 
यह वास्तव में अरवी दफ़ है। प्रारंभ में चौकोर आकार का साथ था, गोला+ 
कार दफ़ भी होता था तथा उसके बनेक प्रकार हैं ।" हिंदी में होली के वाजों के साथ 
खासतौर पर वजाया गया है चंग से भी साम्य रखता है । जायसी ने राजा बादशाह- 
युद्ध वर्णन में अनेक अरवी-फ़ारसी साजों का उल्लेख किया है जिनमें डफ भी है--- 
जंत्र पख्ाउज जी जत वाजा | सुर मादर रवाव' भल साजा ॥ 
सीना वेनु कमाइच' गहे। वाजे अमृत तहं गहगहे।॥ 
चंंगः उपंग नाद सुर तूरा | महुजर बंसि बाज भरपूराता 
हुड़ क वाज, 'डर्फा वाज भंभीरा | औ बाजहि बहु राँफक मजीराता+ 
सुफ़ी कवियों ने तो मुस्लिम संपर्क से आए हुए वाद्यों का इतना अधिक प्रयोग 
नहीं किया जितना असूफ़ी कवियों में विशेप रूप से कृष्ण-भक्त तथा तुलसी आादि 
कृवियों ने इन वाद्य यंत्रों का मिरूपण किया है, जो इनकी उदारता तथा तत्कालीन 
सामाजिक संस्कृति का प्रतीक है | सुर ने तो दफ़ (डफ) की घ्वनि सुनकर गोपियों को 
विकल होते दिखाया है तथा सूरसागर में अनेक स्थानों पर अन्य बाजों के साथ इसका 
भी निरूपण है--- 
डफ' की घुनि सुनि विकल भई सब, कोउ न रहति घर घूंघट वारी ।* 
१. मीरासे-इस्लाम, पृ० ५०४ २.जायसी-ग्रंथावली, २३५ ३.क. सूर-सागर,३४८८ 
ख. डर बांसुरी रुंज अरु महुअरि बाजत ताल मृदंग । सुर-सागर, २८६० 
ग. डफ' बाँसुरी सुहावनी ताल मृदंग उपंग | सूर सागर, २८६७ 
घ. डिसडिमी पटह ढोल “डफ' बीना मृदंग “चंग” अरु तार सूरसागर, २५०६ 
ड. इकतुंवुर इक 'रवाब' भांति सौं बजावे। 
एक अंमृत कुंडली, इक 'डर्फा कर घारे। सूर-सागर, रे८ठरर 
च. दुन्दुसि ढोल' पावज आवभ वाजत डफ' मुरली दचिकारी।यू रसागर, २५९३ 
छ. रंज मरुज डर्फा भांफ कालरी, जंत्र पखावज तार | सूरसागर, २६०६ 





२१२: भक्तिकाल बौर सुस्लिम संस्छति 


सूर के अतिरिक्त नंददास,” कुम्भनदास,* परमानंददासर?, चतुर्भुजदास,' 


गोविदस्वामी,* छीतस्वासी, * तुलसी, दफ से परिचित हैं-- 


बाजहिं मृदंग डफ' ताल वेनु ४ 
और मीरा ने भी इसका उल्लेख किया है।* 


चेंग--- 


फ़ारसी में ऐसे टेढ़े आकार के वाजे को चंग कहते हैं जो दाहिने हाथ से बजाया 


जाता है। आकार की दृष्टि से लकड़ी के घेरे पर चमड़ा मढ़ा होता है | ख्याल तामक 
गीत को गाते समय इस वाद्यन्यंत्र का विज्ञेष प्रयोग होता है। जायसी मे तो इसका 
प्रयोग किया ही है--- 


चंग' उपंग नाद सुर तूरा । मंहुअर वंसि बाज भरपूरा ॥६ 
इनके अतिरिक्त सूरदास,” ” परमानन्ददास,* ? चतुर्भगदास,” * और तानसेन 





१. क. वाजत ताल मृदंग, मुरज 'डफ' कहि न परति कछु बात । चंददास पदावली,पृ ० ३ ३ 


के 


ख. ताल, मृदंग, उपंग, रंज, मरुज, 'डफ' वाजही । चंददास पदावली, थृ० ३३६ 
- यू, बाजत ताल,मृदंग, कांक डिफ' सहवाई अरु ढोल। नंददास पदावली,पूृ० देशे८ 
क्‌. बाजत 'डफ' मृदंग, बांसुरी, किन्तर सुर कोमलरी | कुंमनदास, ६६ 
ख. वाजत्त आवज उपंगय, बांसुरि सुर बेनु | संख बंस रांकि डरा मृदंग, ठोलता 
कुंसनदास, ७४ 
ग. बाजत्त ताल, मृदंग, अधौटी, बाजत 'डफ' सुर बीव उपंगे | कुंभनदास, ७६ 
वाजत चाल मृदंग फक्राँक 'डफ मुरली सुरज उपंग , परमानंददास, शे८८ 
क. बाजत ताल मृदंग कांकि 'डफा, आवज बीना किस्तरेस | चतुर्भुजदास, ७१ 
ख. भेरी महुवरि डफ' भरमश्ति ढोलना । चतुर्भुजदास, ७७ 
चहु दिसि तें वाजे बजे रुंज मुरक 'डफा ताला हो । गोविदस्वामी, ११७ 
ख. इनके अन्य डफ संबंधी पद देखिये---११०, ११२, ११४, ११६, ११७, 
श्श्र४ढ, १२५ 


- रुंज मुख, डफ वांसुरी भेरिति कौ भरपूरि | छीतस्वामी, ५७ 


क. तुलसी प्रंधावली २ (गीतावली) ७. २१२ 

ख. तुलसी त्रिकूट कहत डफोरिक । तुलसी ब्रंधावली, भाग २, पृ० १५० 

सुरली चंग' बजत डफ क्यारो संग जुवति ब्रजनारी । मीरा, घृ० ८८ 
जायसी-ग्ंघावली, पू० २३५ 

क. डिसडिमी पटह ढोल डर दीवा मृदंग चंग अरु तार | सूर-सागर, २५०६ 

ख. कंचताल करताल वजावत संग सथधुर मुंह चंग। सूर सारावली, १०७४५ 

- वेनु मुरक उपंग “चंग' नुख चलत विविध सुरताल । परमानंददास, र४ं 

ख. मृहवरी चंय' जो वांसुरी दजावत गरिरिवर लाल केलि रस । परमामंनदास, हे डेड 


मद्दर जन वाजत नुख चंग । चतुर्भुजदास, ८६ 





विषय वस्तु (खण्ड ख) : २१३ 


ने भी इसका वर्णव किया है--- 
अमृत कुंडली 'चंग' ओ अवभर ओर अनेक । 
चंग!' लोहरे अनेक हैं तानसेन उर मान ॥ 
निश्ञान-- 
तांबे, कांसे या धातु का वना हुआ नगाड़ा जिसका मुँह चमड़े से मढ़ा हुआ 
होता है फ़ारसी में निशान कहलाता है । युद्ध में वीरों को जोश दिलाने वाला यह 
बाजा है। सूरदास ने भी उत्सव एवं युद्ध दोनों अवसरों पर इसकों बजवाया है 
तथा? इनके अतिरिक्त तुलसीदास, ? दादृदयाल, परमानंददास” आदि* कवि इससे 
भली भांति परिचित मालूम पड़ते हैं । 
दमामा 
फ़ारसी में बड़े नक़क़ारे (अरबी) या धौँसे को दमामा कहते हैं। यह दुंदुसि 
से आकार में बड़ा होता है और आवाज़ भी भारी होती है। बड़ी खाल चढ़ा हुआ 
यह वाद्य सुगढ़ लकड़ी की डंडियों से वजाया जाता है तथा कभी कभी लकड़ी पर गोल 
वाशर प्रकार की रवर या मुलायम कपड़ा आदि भी चढ़ा होता है। कबीर," नानक? 
आदि६ अनेक कवियों ने इस वाद्य की जानकारी का परिचय दिया है । ढोल भी वास्तव 


१. अकवबरी दरबार के हिंदी कवि (तानसेन), पृ० २७२ 
२. (क) तिर्भय अभ्य 'निसान' वजावत, देत महरि की गारी । सूरसागर, ६२२ 
(ख) घर घर वजै 'निसान,' सु नगर सुहावनरे । सूर-सागर, ६४६ 
(ग) भांक मिल्‍ली निर्भर निसान' 'डफ मेरि भंवर गूंजार । सूर-सागर, २५५३ 
३. (क) भूपति सदन सोहिलो सुनि, बाज गहगहे निसात । गीतावली १,२ 
(ख) परेउ 'निसानहि' घाउ चाउ चहुं दिसि पुर | पारवती मंगल, ६३ हु 
(ग) तुरुग नवावहि कुंअर वर, अकनि मृदंग 'निसान! | रामचरितमानस १,१२९ 
४: मन की सूठि न मांडिये, माया के 'नीसाण!। दादुबाती भाग है, पृ० ११० 
धुरुत “निसान' सबद सहनाई बाजत है जो बधाई । परमानंददास २७ तथा ८६७ 
६. (क) छोल “निसान' दुन्दुभी वाजत । चतुर्भुजदास, ८५६ 
(ख) ताल 'निसान! पटह वाजे चजें मधि मृदंग धांबल गंधेलें । गोविदस्वामी, १२३ 
७. (क) कवीर-ग्रंथावली, पृ० १६ 
(ख) रसखान 'ोल' बजाइके, बेच्यो हिय जिय साथ | सुजान-रसखान, पद ७६ 
८. गगन 'दमामा” बाजिया परयो निसाने घाउ ॥। तानक-वाणी, पृ० ३०० ४ 
(क) चहुं वेद-न्वनि करत महामुनि पंच सबद ढप' ढोल । परमानंददास, १५ 
(ख) बाजत ताल सृदंग बांसुरी, 'डोल,' दमामा, भेरी । परमानंददास, २७ 
(ग) ब्रजपुर बाजत सबही के घर ढोल” दमामा' भेरी। परमानंददास, २५५ 
(घ) भेरि दमामा' घौसा काइ न संगार । गोविदस्वामी, ११५८ 
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में फ़ारसी दृहुल है जो दोनों मोर से खाल से मढ़ा होता है। हिंदी में ढोल, ढोलना, 
ढोलक नामों से मिलता है--- 
ढोल दमामा' दुडवड़ी, 'सहताई! संग्रि भेरि। 
ओऔसर चल्या बजाइ करि, है कोइ राख फेरि ।१ 
नवक़ारा (अ०) खुसरी ने इस पर एक पहेली भी कही है । नक्क़ारा भी युद्ध 
के समय वजता है। हिंदी में नगाड़ा भी इसीके लिए प्रयुक्त हुआ है ।* 
एक नहाय एक तापन हारा । चल खुसरों कर कूच नक़ारा 
इसी वर्ग के वाद्य-मंत्रों में ततलाँं (फा०) तथा पखावज भी हैं जो अमीर 
खुसरो की ईजाद बताई जाती हैं ।४ तवला वजाने वाले को तबलबाज़ कहा जाता 
है । नानक जी ने लिखा है कि नक्‍्कारची गुरु ने 'शब्द' के द्वारा चेताया है ।* 
२. तारदार साज़ या तत॒वाद्य 


उन बाजों को तत्वाद्य कहते हैं जो पीतल लोहे के तार या रेशमी यूती डोरी 
से बंधे होते हैं जिन्हें लकड़ी, हाथीदांत या 'मिज़राब' से बजाते हैं। इस वर्ग के जंत्र 
वीन, तंबुर, किन्तरी, रवाव, सुरमंडल, सारंग, पिनाक आदि वताए गये है |" यहाँ पर 
हिंदी में मुस्लिम-संपर्क से आए हुए साजों की ही विशेष रूप से चर्चा की जाएगी । 
रबाव | 


फ़ारसी भाषा का शब्द है । यह सारंगी और सितार से मिलता जुलता वाजा 
है । जाईने अकवरी में इस पर तांत के छः तार तथा बारह या सोलह तार भी बंघते 
बताए गये हैं ।५ इसके आविष्कार के विषय में एच० जी० फारमर का विचार है कि 
१. कवीर-पग्रंथावली, पृ० १६ 
२. (क) सुनत नगारे' चोट किसे कमल मुख | सुंदर-विलास, पु० १११ तथा ११२ 
(ख) बजे नगाड़े दुन्दुभी, कांपा स्वर्ग पतार | हंसजवाहर, २४२ तथा २५५ 
३. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पू० २२ 
हिंदी-साहित्य का वृह॒त्‌ इत्तिहास, पू० ७३० 
४. (क) मुस्लिम सक्राफ़त हिंदोस्तान में पृ० ४११ 
(ख) बीना क्रांफ 'पखाउज” भाउज और राजसी भोग | सूर-सागर, ६-७५ 
६. फुरमानी है कार खसम पठाइआ। तवलवाज' वीचार सवदि सुणाइआ । नावक- 
वाणी, पृ० १८३ 
७. भाईने अकवरी, जिल्द २, पृ० २२१२ तथा हिंदी-साहित्य का बृहत्‌ इतिहास 
प्‌ृ० ६५४, ६५५ 


८,» आईने अकचरी, जिल्द २ पृ० २२२ 


विपय वस्तु (खंड ख) : २१५ 


] 
पं 


अलफ़ाराबी (६५० ई०) ने रबाव और क़ानूंन नामी वाजे - ईजाएईँ किये तथा हिंदी- 
साहित्य के वृह्दत्‌ इतिहास में सिकंदर जुलकरनन को रवात्र का आविष्कर्ता बताया 
गया है ।* सालिक ने इसका श्रेय मियाँ तानसेन को दिया है ।7 कुछ भी हो वह सा 
मुस्लिम परंपरा से ही प्राप्त माना जाना चाहिए । जाबसी आदि सूफ़ी कवियों का 
इससे परिचित होता स्वाभाविक था । 
जंच्र पखाउज़ औ जत वाजा । सुर मादर “रवाव' भल साजा ॥£ 

इतके अतिरिक्त हिंदी में बनेक्र कवियों ते अनेक प्राचीन वाद्य यंत्रों के साथ बड़े 
चाव से इसकी चर्चा की है ।* इस वर्ग के साज़ों में सितार* अमीर खुसरी की तथा 
सारंगी ” भी मुसलमानों को ईजाद मानी जाती है । 
3. सांस से वजने वाले साज़ या सेखर वाद्य 


ये साज हवा के दवाव के द्वारा या मुंह से फूंक कर बजाये जाते हैं ।7 इस 
वर्ग का प्राचीनतम बाद्य-यंत्र मुरली या बांसुरी है। मुस्लिम संपर्क से हिंदी में आये हुए 
वाद्य नहनाई, सूर, नीवत आदि विशज्येप उल्लेखनीय हैं। कुरान झारीफ में कहा गया 
है कि क्रथामत (निर्णय) के दिन इसराफील फरिझ्ते को सूर (अरवी तुरही) फूँकने का 
क्षादेश दिया जाएगा । जायसी ने आास्लिरीकलाम में इसकी विस्तार से चर्चा की है । 
पूनि इसराफीलहि फरमाए । फूंके सब संसार उड़ाए | 
दे मुख सूर! भरे जो सांसा | डोर बरती लपत अकासा ॥।६ 





१. मीरासे इस्लाम, पु० ५०४ 

२. हिंदी-साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पृ० ६५५, ७३० 

३. मुस्लिम सक्ाफत, पृ० ४१७ 

४. जायसी-प्रंथावली, पृ० २३५ 

५. (क) वाजत बीन “रकाब' किन्‍नरी अमृतकुइडली जंंत्र | सूरसागर, १५०७३ 

(ख) मूरली इक उपंग इक तुंबुर इक्त 'रवाब' भांति सो वजावे। सूरसागर, शृ८८८ 
(ग) बाजे ताल मृदंग “रबाब' घोर--नूर सागर, २८५६ 

(थे) बनु बीना ताल उघटित मुरज, मृदंग रबाव । कुंभनदास, १२० 

(४7) वाजत वेनु “रबाब' किन्‍्तरी कंक्नन नूपुर किकिनि सोरी । परमानंददास, २३० 
(च) ताल मृदंग 'रबाब का के डिर्फा मृढंग मुरली धुनि थोरी, | गोविदस्थामी १०६ 
हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पृ० ६५५ तथा मुस्लिम सक़ाफत, पृ० ४११ 
हिंदी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पू० ६५५, ७३० तथा मुस्लिम सक़ाफत प्‌ृ० ४२५ 
आईने अकबरी, जिलल्‍्द २, पृ० २२२ है 
जायसी-ग्रंथावली (आखिरीकलाम), पृ० ३४५-३४६ 
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शहनाई 


शहनाई (फा०) लाल चंदन की लगभग एक हाथ लंबी होती है। इसमें आठ 
छेद हंगते हैं। यह नफीरी (अ०) का बड़ा रूप होता है । मुवारक मौक़ों पर शहनाई 
वादन की प्रथा मुस्लिम दरबारों में भी रही है तथा हिंदी-साहित्य में भी । राम के 
विवाह के बाद अवधपुरी लौटने पर शहनाई से स्वागत किया गया था। इसके अति- 
रिक्त कृष्ण जन्मोत्सव के वाद्य-यंत्रों में भी इसका उल्लेख मिलता है नफीरी और 
शहनाई मुस्लिम-संपर्के से ही आई हैं ।' तुलसी के उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 
भेरि नफीरिं बाज सहनाई |) 
तुलसी के अतिरिक्त सूरदासरें आदि अनेक कवियों ने तत्कालीन मुस्लिम 
संपर्क से इसको अन्य वाद्य-यंत्रों के साथ बजवाया है ।* दुंदुभी के साथ शहनाई अथवा 
नफीरी आदि वजने पर फारसी में नवक़ारखाने में नौबत नाम से प्रसिद्ध है। नौबत 
वजना एक फारसी मुहावरा भी है । यह खुशी की अभिव्यवित है । फारसी के प्रसिद्ध 
कवि हाफिफ़ के शेर का एक मिस्रा (चरण) है---हरकसे पंज रोजः नौबत अस्त । 
इसका अनुवाद कबीर ने क्‍या सुंदर किया है--- 
कबीरा नौबत आपनी दस दिन लेओ बजाइ। 
या चारि दित अपनी 'नौवबति' चले बजाई ।* 
अन्य कवियों ने भी नौवत का प्रयोग किया है।'* 
इनके अतिरिक्त मौसीक़ी संबंधी अनेक ऐसे प्राविघिक शब्द भी हैं जिनसे 
मुस्लिम संपर्क का पता चलता है जैसे उस्ताद (सहान्‌ कलाकार) साज़ (वाद्ययंत्र)। 
जिन राग-रागिनियों तथा साज्ों की ऊपर चर्चा की गई है उनके अतिरिक्त 


१. हिंदी-साहित्य का वृहत्‌ इतिहास (वाद्य ), पृ० ७३० 
२. (क) रामचरितमानस, ७।७६॥५ 
(ख) भांम मृदंग संख सहनाई' । रामचरितमानस, १।२६३। १ 
(ग) घसुर सरस 'सहनाइनह' गावहिं । गीतावली, ७२१ 
(घ) सरस राग वाजहि 'सहनाई । रामाज्ञाप्रश्न, १.१०२ 
वेनु विषान मुरलि धुनि किनी संख सब्द सहनाई | सूर-सागर, २४७२ 
« (क) ढोल विसान इुन्दुभी बाजत मदन भेरि आनक सहनाई' । चतुर्भुजदास, ८६ 
(ख) वाजत जभाउ सहनाई सिंघु राग पुनि । सुन्दर विलास, पृ० ११२ 
५. कबीर ग्रंथावली, पृ० १६, २१७ 
६5६. (क) हट अन्याय, अधर्म, सूर नित नौवत द्वार वजावत । सूर-सागर, १-१४१ 
(ख) बाजत ढोल भेरि और मुहवर नौवत घुनि घनघोर वजाई । 
प्रमानंददास, ३०६ 


हद 


विपय वस्तु खण्ड (ख) : २ 


अनेक ऐसे साज हैं जो भारत को अरब ईरान तथा अन्य मुस्लिम परंपरा के देझ्ों से 
सिले हैं और यहां के संगीत को मालामाल किया है। आलोच्यकालीन हिंदी-कवियों से 
अपने धार्मिक कृत्यों, उत्सवों पर प्राचीत भारतीय परंपरा के वाद्य-यंत्रों के साथ मुस्लिम 
सपक स आए हुए वाद्य-यन्त्रों और रागों का ऐसा सुदुच्तिपुर्णं निरूपण किया हैं, जो 
देखते ही वनता है। इससे यह स्पप्ट अन्दाज़ा होता है कि ये हिंदी कवि लोक कवि 
” उदारमना थ तथा उस काल की संस्कृति हिंदू-मुस्लिम-संस्क्ृति का एक मिला जुला 
रूप था । इसे सामासिक संस्क्ृति कहा जा सकता है जो सझुस्लिम-संस्कृति के संपर्क का 
सुखद परिणाम था। 
(ख) वास्तुकला 

वास्तुकला किसी जाति की मनोवैज्ञानिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक विश्वेष- 
ताओं की द्योतक हुआ करती है | जिस वातावरण में जो संस्कृति पलती बढ़ती है उसी 

अनुरूप उसको कलाओं का विकास होता है 

मुस्लिम-बास्तुकला 


रूह्मनी (आत्मिक) एतबार से इस्लामी सम्यता एवं संस्कृति का लालन पालन 

ऐसे प्रदेशों में हुआ था जहाँ बिद्याल एवं घने जंगल साम को भी न थे । वहाँ विस्तृत 
रुस्थ्ल और अर्थ-बंजर जमीन के होते हुए भी प्रत्येक वस्तु वड़ी साफ और प्रत्यक्ष 

दिखाई पड़ती थी | यही कारण द्वै कि मुस्लिम वास्तुकला में स्वच्छता, व्यापकता, झालता 
तथा कषाकृति की भव्यता स्पष्ट दीख पड़ती है । 

इस्लामी भ्रदेशों में बहुत मज़बूत इमारती लकड़ी भी अधिक उपलब्ध न थी 
श्र कई प्रदेशों में तो बड़े बड़े पत्थर भी अलभ्य थे | थे सब कमियां होते हुए भी 
इस्लाम की सामूहिक इवादत (आराबना पद्धति) मुसावात (भाईचारा, बरावरी) आ 
जुणा के कारण मेमार (राज, शिल्पी) बढ़े बड़े क्षेत्रकलों को भवन निर्माण के लिये 
चुनते थे जिनमें बड़े बड़े सहन (आंगन) मेहराव (वृत्तख्ंड) दालान, गोल गुंबद आदि 
बनाने पड़ते थे । 

अरब के मुसलमान हो जाने के बाद वहाँ की सभी सांस्कृतिक वस्तुओं को 
कुरान के प्रकाद में इस्लामी रंग में रंजित कर लिया गया । उसके पश्चात्‌ इस्लाम 
का प्रसार जहां जहाँ हुआ वहाँ वहाँ संस्कारों को इस्लामी आद्ों के अनुसार ढाल 
कर मुल्लिम-संस्क्ृति को उत्तत किया गया । मुस्लिम वास्तुकला ने कहीं तो ग्ररताना 
के क़सरतुस्जहरा और कसरे अहमर, कहीं वग्नदाद के क़सरे आमीन और क़सरे जबैदा 
के तर्ज तामीर (वास्तु-ढंग) को इस्लामी आदर्शों पर ढाल कर अपनाया, कहीं ईरानी 
हृब्तपहलू (पटकोणी) तर्शेतामीर को अपनाबा, कहीं सार संग, सुरयाती (सारसेनिक ) 
प्रभाव को ग्रहण किया | इस प्रकार असीरिया, वेबीलोनिया मिश्र यूनान, रोम, वाज्- 


8? 


२१८ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


हज 


नतीन, बग़दाद, ईरान आदि जहाँ जहाँ भी इस्लामी आध्यात्मिक शक्ति का प्रसार 
हुआ, मुसलमानों ने इस्लाम के प्रकाश में ढाल कर वहां की संस्कृति-को अपनाया और 
कलाओं को ग्रहण किया । 

भारत में मुस्लिस-वास्तुकला से हमारा अभिप्राय उस कला से है जो भारत में 
मुस्लिम व्यापारियों, सूफियों तथा शासकों के आयम्‌न पर अन्य मुस्लिम देशों से प्रेरित 
वास्तुकला का भारत में प्रचलन किया गया। संक्षक्षेप में मुस्लिम वास्तुकला की चर्चा 
वास्तुकला-विशेषज्ञ फर्ग्यूसत के शब्द में इस प्रकार है--थे इमारतें (भवन) पुकार 
पुकार कर कहती हैं कि जहाँ ये हों वहां लचक, नज़ाकत, चमक दमक, फब्वारों की 
फुआर और सुरीले पक्षियों का होना अनिवाये है'” फ़ीरोज़दावर ने भी लिखा है कि 
मुस्लिम वास्तुकला में सादगी, व्यापक गृंबद, चोकीले मेहराव, बड़े बड़े सुतूनों वाले 
हाल, बड़े बड़े ऊँचे दरवाज़े (बुलंद दरवाज़े) होते हैं ।* 

मुस्लिम-धर्म एवं संस्क्ृति के इन्हीं उदार विचारों ने मुस्लिम स्थापत्य का 
विभिन्‍न शैलियों को जन्म दिया जिनमें मिश्र, सीरिया, फारस तथा तुर्क़ी आदि शैलियाँ 
बहुत मशहूर हैं । 

मुसलमानों के भारत आगमन के परचात्‌ मुस्लिम-वास्तुकला ने स्थानीय वास्तु- 
कला से भी लाभ उठाया फिर भी वास्तुकर्ला संबंधी प्राविधिक शब्दावली अधिकांश में 
अरबी फ़ारसी है। जैसे राज (अ० अलराज तथा अलराइज़) मिस्त्री (अ० मिसतरी) 
साहूल (छोटा लोहा जिसमें धागा वंचा होता है तथा जिसप्ते दीवार की सीध लेते हैं) 
यह अरबी साक़ूल है । कोची (अ० अलकोनिया) । घरों पर जो सफेदी (फा०) होती 
है उसके लिए क़लई (क० अलक़लअ) ।* इनके अतिरिवत बुनियाद, रहा, चौवच्चा, 
मरम्मत, सांचा, पुरत:, बुर्ज, दीवार, वारह॒दरी, दालान, गुसलखाना, हवेली, हौज, 
मकान, मंजिल, महल, शींशमहल, तहखाना, जीना, वालाखाना, दीवानखाना, किला, 
सक़बरा,* आदि सभी अरवी फारसी प्रचलित शब्दावली भारत में मुस्लिम-वास्तु- 
कला के संपर्क के परिणाम की द्योतक हैं। हिंदी-साहित्य के बृहत्‌ इतिहास में भी 
मुस्लिम वास्तुकला की विशेषताओं तथा मुस्लिम झासकों की बनाई, हुई इमारतों पर 
१. फन्‍ने तामीर, डा० आइ० एच० कुरैशी, पृ० ६२ 
२. दी सेलिएंट फीचर्स आफ मुस्लिम आर्कीटेक्चर वर सिंप्लीसिटी दी ग्रेट डोम, दी 

पाइंटेड आचं, दी पेलेस हाल्स सपोर्टेड आन पिलस दी सेलेंडर टरेट्स ऐट दी 


कारनसे एंड दी मेगनीफिसेन्ट गेट .विल्ट इन इंडो-सरासेनिक स्टाइल । ईरान एंड 
डिया अश्रू दी एजज़, पृ० १६६ 5 


३. इन शब्दों की विस्तृत व्याख्या के लिए देखिये--हिंदोस्तानी मुसलमान । 
नदवी, पृ० ७५-७६ 


४. धिस्तृत विवरण के लिए देखिये--परश्शियन इन्प्लूएन्स जान हिंदी, पृ० रे७ 





विपय वस्तु खंड (ख) : २१६ 


प्रकाद डाला गया है, तथा कहा गया है कि ये इमारतें भारतीय गौरव का प्रतीक 
बनीं । आगरा, दिल्‍ली, अजमेर, जौनपुर, गौड़, मालवा, ग्रुजरात, वीजापुर, सासाराम, 
लखनऊ भादि में सुंदर क्विले, मस्जिदें, जामा मस्जिदें, मक़बरे, इमामबाड़े, मदरसे वाग 
वनवाए गए तथा ताजमहल, कुतुबमीनार, लालक़िले जैसे भवन संसार की वास्तुकला 
के लिए स्पृहणीय और आदर्श बन गये । फिर भला हिंदी-साहित्य के उदारमना 
लोक कवियों ने इनसे प्रेरणा न ली हो, ऐसा कंसे हो सकता है। आलोच्यकालीन 
हिंदी-साहित्य के कबियों में अधिकांश सूफी-संत हैं जिनका दृष्टिकोण सदैव ही रीति- 
कालीन कबियों सा नहीं रहा । इसलिए इस विपय पर यत्र-तन्न स्फुट प्रसंगों को एकन्न 
करने से ही यह देखा जा सकता है कि इन कवियों की तत्संबंधी जानकारी रही होगी 
जो मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क का परिणाम मालूम होता है | यहाँ पर कुछ प्रमुख 
उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं--- 

कारीगर, ग़च, दरवाज़ा, दहलीज, कंगूरे 


किसी भी कला या शिल्प को फारसी में हुनर तथा हुतरमंद को कारीगर 
कहते हैं । दादू ने उस खुदा को ही बड़ा हुनरमंद या कारीगर कहा है ।* सीमा, छोर 
को अरबी में ह॒द कहते हैं तो भवन निर्माण में भी हृद का प्रयोग होता है ।? मलुकदास 
ने इसका निरूपण किया है | चूने, सुर्खी आदि के मेल से बना मसाला जिससे ज़मीन 
पक्की की जाती है तथा चूने की टीप को फारसी में 'गच' कहते हैं । तुलसीदास इससे 
परिचित थे--- 
नाना रंग रुचिर 'गच' ढारी ।” 
किसी भी भवन निर्माण के समय उसमें श्राने जाने के लिए विशाल द्वार रखे 
जाते थे जिसे फारसी में दर या दरवाजा कहते हैं । हिंदी के अनेक कवि* इससे परि- 
चित हैं जो मुस्लिम वास्तुकला के आम हो जाने के संपर्क से इन तक पहुँचा । 
काम किवाड़ दुख सुख 'दरवबांनी' पाप पुनि दरवाजा'* 
सत संतोप लरने लागे, तोरे दस दरवाजा |? 
यह पहले भी कहा जा चुका है कि ये संत कवि सांसारिक उपकरणों को भी 


१. हिंदी-साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, प्रथम भाग, पृ० ६०६-६११ 

२. हिंकमति हुनर! 'कारीगरी*, दादू लखी न जाइ | दादू-बानी, भाग १, पृ० ८७ 
३. अनुभय उपजा भय गया, हरदा तज बेहद लागा। मलुक-वानी, पृ० २१ 

४. रामचरितमानस, ७।२७॥२ 

५. 


एक मंदिर के सहस्र दर' । हर दर में तिरिया का घर। खुसरो की हिंदी- 
कविता, पृ० २२ 
६-७. कवीर-म्रंथावली, पृ० १५६ तथा देखिये--पृ० फईे 


२२० : भवित काल और सुस्लिम संस्कृति 


आध्यात्मिक व्याख्या के काम- में लाते थे । कबीर ने भी ऐसा ही किया हैं तथा नानक, 
दादू, आदि ने भी दर,दरवाजे को इसी प्रकार अभिव्यकत किया हैं।” चोखट या दर- 
वाजे में पैर रखते ही पहली नीचे वाली लकड़ी जो ज़मीन से सटी रहती है फारसी 
में दहलीज़ कही जाती है | हिंदी में इसका प्रयोग देहरी कह कर अधिक हुआ है। 
सूर ने वाल कृष्ण को देहरि पर चढ़ते और गिरते समय माँ के हाथ पकड़ने की बात 
कही है तथा परमानंददास मे भी देहरी का उल्लंघन कठिन बताया है-- 
दिहरि' चढ़त परत गिरि-गिरि, कर-पल्‍लव गह॒त जु मैया ।* 
शाही महलों में गुसठी या छोटा बुरज हुआ करता था जिसे फारसी में कुंगर : 
कहा जाता था जो हिंदी कंगूरा, कंगूरति आदि के रूप में मिलता है। तुलसी एवं सूर 
के उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
कंचन कोट 'कंगूरति' की छवि मानुह वेठे मैन ।है 
रे कंग्रा रंग रंग. बर ॥* 
मस्जिद डर 
इस्लामी-वास्तुकला का सबसे पहला भवन मदीते में रसूल की बनाई हुई 
मस्जिद मानी जाती है। उमप्तके बाद मुस्लिम संस्कृति में वास्तुकला का एक आदर 
भवन मस्जिद हो गई और यह आगे चल कर बड़े उल्तत ढंग से मीनार, गुंवद तथा 
१. (क) 'दर' घर महला सोहरो पके कोट हजार। नानक-वाणी, पृ० १४८ 
(ख) 'दर' घर महला महला सेज सुखाली । अहि निसि फूल बिछावै माली । 
नानकन्वाणी, पृ० २३० ह 
(ग) देही नगरी वउ दरवाजे” सो दसवा गुपत रहाता है। नानकवाणी, ६३४ 
(घ) साहब के 'दरि' न्याव है, जो कुछ राम रजाई। दादुलवानी, भाग ६, 
पु० १४२ 
(४)) जीवत जांचत कन कन निधेत 'दर' 'दर' रटत विहाल । सूरसागर, १-११६ 
(च) मूंदि लिये 'दरवाजे' ।वाजिले अनहद बाजे । कबीर>-य्ंथावली, पृ० २४६ 
२. वे तिर॒पद भूमि मापी न आलस भयो, अब जो कठित भयो 'देहरी' उलंघना । 
परमानंददास, ६२ 
३. सूर-सागर, १०-३१ 
४. (क) सूर-सागर, २५५६ 
(ख) कांप्यो सिधु 'कंगुरा' ढारियों लंका आगम जनायो । परमान॑ ददास, ३६३७ 
५. (क) रामचरितमानस, ७२७२ 
(ख) कोट कंगूरन्हि सोहहि कैसे | रामचरितमानस, ६।४१।१ 


विपय वस्तु (खण्ड ख) : २२१ 


बुर्ज आदि पर आवारित विराट एवं खुली हुईं बनी होती थी । मस्त कवीर ने मस्जिद 
अवदय देखी होगी तभी मुल्ला से प्रदन करते हैं--- 
मुल्ला 'मुनारे' क्या चढहि ।) 
एक मसीति दसी दरवाजा ॥* 
तुलसीदास तो एक ओर अपने समाज से परेशान तथा अपनी उदारता के कारण 
मस्जिद में विश्वाम (सोने) को भी भला समभते मालूम होते हैं-- 
मांगि के खैबों 'मसीत! को सोइवो, लेवे को एक न दैवे को दोऊ ॥। * 
दादू भी मस्जिद के प्रति आदर प्रकट करते हैं--- 
भसीत' संवारी माणसौ, तिसकों करे सलाम ।* 
बुर,“ मीनार, गुंवद, मेहराव आदि मुस्लिम इमारतों (मस्जिद, मक़वरा 
बादि ) की एक विश्येपत्ता है तथा इन कवियों का वर्णन सुस्लिस संपर्क से मुस्लिम 
वास्तुकला की जानकारी का द्योतक है। 
महल 
मुस्लिम जहां पर भी शहर (फ०) नगर आावाद करते थे वहाँ बड़ी बड़ी 
इमारतें बनवाते थे तथा राजधानी में महल (अरबी) हरम, मोती महल, शीश महल 
आदि वनवाया करते थे ।९ हिंदी में इसका निरूपण खुब मिलता है--- 
भीतरि बीवी हरम” 'महल' मैं, साल मियाँ का डेरा ।* 
टहल सहज जन “महल “महल' जागत चारों जुग जामसो ॥£ 
१. कवीर-ग्रंथावली, १६६ २. कवीर-ग्रंथावली, ८5३, २४० 
तुलसी-ग्रंथावली (कवितावली १०६), पृ० १८5७ 
दादू वानी, भाग १, पृु० २२४, अन्य उदाहरणों के लिए देखिये--पृ० १६५ 
(३ उदाहरण) 
५, बिच बिच वुर्ज बने चहुं फेरी । वाजहि तवल, ढोल ओऔ मेरी ।! 
जायसी-ग्रंथावली, पु० २२४ 
६. सोई 'सहर' सुबस बसे, जहं हरि के दासा | मलूक-बानी, पूृ० ८ 
७. देखिये--प्रस्तुत शोध प्रबन्ध का राजनीतिक-जीवन-चित्रण (शाही भवन) 
८. (क) कवीर-ग्रंथावली, पु० १२५ 
(ख) गाफ़िल होकर “महल' में सोये, फिर पाछे पछिताने । मलुक-बानी, प्‌ ० १४ 
(ग) सुन्दर महल' की जुगती बतावे, कहि विधि कीजे सेवा । सलुकवानी, पू० ४ 
(घ) सुन्दर महल' में 'महल' हमारा, निरगुन सेज बिछाई । 
चले गुरू दोठ सैन करत हूँ, बड़ी “असाइस' पाई । मलद्दुक-वानी, पृ० २३ 
६. (क) विनय-पत्रिका, १५७ 
(ख) ईस किए की सभालु खास माहली' ।, कवितावली, ७१२३ 


7२२ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


सूरदास, मीरा, क्रासिमशाह भादि ने भी महल, रंग महल, मोती महल की 
चर्चा की है-- 
ऊ'चे ऊंचे महल बनाऊ, विच बिच राखूं बारी" 
विरहणि बैठी रंग महल में मोतियन की लड़ पोवे ।* 
साधारण पक्के मकान को फा रसी में खाना, हवेली आदि कहते है तथा मकान 
में सफाई के लिए क़लई (अ०) सफेदीं (फा०) की जाती है। इन उपकरणों की 
की हिंदी में चर्चा मुस्लिम-वास्तुकला की जानकारी की द्योतक है। कलई खुलना 
मुहावरा भी है। 


हहर हवेली” सुनि सरबु समरकंदी घीर ना घरत घुनि सुनत निसाना की* 
आई उघरि कनक 'कलई सी ।६ 
इतिहास-निरूपण-- 
प्राचीन भारत में घर्म-दर्शन, खगोल विद्या, गणित, संगीत, नृत्य आदि अनेक 
प्रकार के ज्ञान विज्ञान पर अनेक प्रामाणिक पुस्तकें उपलब्ध है कितु आइचयें है कि 
प्राचीन भारतवासियों की रुचि इतिहास-निरूपण के विषय में वहुत ही कम रही है । 
यही कारण है कि प्राचीन भारतीय इतिहास के विषय में जानकारी के ल्लोत के रूप में 
पुराने शिलालेखों, पन्नों तथा कतिपय कवियों की रचनाओों के अतिरिक्त कुछ पता नहीं 
चलता । रामायण और महाभारत को कुछ विद्वान इतिहास मानते हैं किंतु इन पुस्तकों 
के अध्ययन से.पता चलता है कि कथा (साहित्य या दास्तानगोई) या काव्यकला की 
दृष्टि से इन पुस्तकों का महत्व चाहे जितना भी हो किंतु शुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि से इन्हें 
प्रामाणिक इतिहास कदापि नहीं कहा जा सकता । यही कारण है कि प्राचीन भारत 
के इतिहास के विषय में ठीक-ठीक जानकारी के लिए यूनानियों की कतिपय पुस्तकों 


१. मीरा के पद, पु० २०, ३० 
२. (क) मीरा,के पद, पूृ० ६६ 


(ख) मोती महल पोत अस देखा। हंसजवाहर, पृ० १६३ 
(ग) कुविज़ा सुन्यो जात ब्रज ऊधौ, महलहि लियौ वुलाइ । सूर-सागर, ३४४३ 
३५ आजहूं न चेतहुं नीफंद खाना । ' रेदास की वानी, पृ० २६ 


४. कोमल कलित सुपेती नाना, रामचरितमानस, १॥३५६।१ 
५. अकवरी दरबार के हिंदी-कवि (गंग), पृ० ४४० 
६. (क) सूर सागर, रे८०४, ३०८०, रेशै८६ 
(ख) सांति सत्य सुभ रीति गई घटि बढ़ि कुरीति कपट कलइ है । 
गीतावली, १।६५ 


विषय वस्तु (खण्ड ख) : २२३ 


एवं सफ़रनामों (पर्यटन-बुतांत भ्रमण कथा) से कुछ पता चलता है जिनका योरोपीय 
इतिहासकारों ने अपनी पुस्तकों में उपयोग किया है | कितु यूनानी और फ़ारसी इति- 
हासों के वीच जो कई सी वर्षो का जमाना छूट जाता है उस काल के वारे में जितनी 
जानकारी भारत के बिपय में अरव इतिहासकारों की पुस्तकों से प्राप्त होती है उतनी 
न भारतीय पुस्तकों से पता चलती है और न ही किसी अन्य स्रोत से । 

वास्तव में भशव इतिहासकारों तथा भूगोल विद्या आचार्यो और पर्यटकों ने 
मध्यकालीन हिंदोस्तान को संसार से परिचित कराने में योगदान किया है वह अत्यंत 
महत्वपूर्ण है । भारतीय साहित्यकारों की आत्मगोपन की इस प्रवृत्ति के कारण ही हम 
देखते हैं कि अनेक हिंदी कवियों, संत कवियों (जिनमें सूर जौर तुलसीदास जैसे मद्दाव्‌ 
कवि भी हैं) के जीवन और कतित्व के विपय में शुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि से निर्णयात्मक 
रूप से कुछ ठीक ठीक नहीं कहा जा सकता।॥ 

हिंदी साहित्य की ठीक ठीक ऐतिहासिक एवं भाषा वैज्ञानिक दृष्टि से जानकारी 
के विपय में मुस्लिम झासकों, मुस्लिम पर्यटकों और इतिहासकारों, मुस्लिम फ़ारसी- 
हिंदी कवियों का एक महत्वपूर्ण योगदान रहा है | इसकी चर्चा करने से पूर्व कतिपय 
विद्वानों के मत उद्धुत करना उचित मालूम होता है। 

डा० ताराचंद का मत है कि हमारे देश में इतिहास की तरफ़ रुचि कम रही 
है । पुराने काल में इतिहास का अर्थ था पुराणों की कथाएं, जिनमें तथ्य की मात्रा 
थोड़ी और आख्यान का परिमाण अधिक था ।) हमारे इतिहास के पुराने ज़माने में 
इतिहास नहीं था | इतिहास का शब्द तो था पर उसका बर्थ कुछ और था। रामायण 
जौर महाभारत की बातों को, पुराणों की कहानियों को इतिहास का नाम दे;दिया था। 
इनमें भाज के इतिहास के ढंग से न घटनाओं के काल का निर्णय है न व्यक्तियों और 
समूहों के जीवन का क्रमवद्ध वर्णन । पुराणों में पांच विपय हैं--सग, प्रतिसगर, मंवंतर 
वंश और वंशानुचरित । इनमें सृष्टि की उत्पत्ति और लय का व्यौरा है, मनुओं के 
जन्म का उल्लेख है | इनसे इतिहास का क्या संबंध है ? वंश भले ही इतिहास का 
विषय हो सकते हैं पर पुराणों की वंशावलियां पहेलियां हैं जिनको वूकना मुश्किल है । 
पुराणों के बहुत वाद कश्मीर के कल्हण और श्रीवर ने राजतरंग्रिणी लिखी। इसमें 
समकालीन घटनाओं को छोड़कर बहुत कुछ मन-गढ़न्त किस्से हैं । डा० ताराचंद का 
मत है कि संस्कृत में तो इतिहास का अभाव सा ही है ।*_ पर मुसलमानों ने अरबी 
फ़ारसी में इतिहास की दाग़वेल डाली । 

इतिहास घटनाओं की माला है जो काल के सूत्र में पिरोई हुई है । काल से 
अलग इतिहास की कोई हस्ती नहीं | काल की भित्ति पर इतिहास की सारी इमारत 
१. अनुसंबान की प्रक्रिया, पृ० १४४ 
२. अनुसंघान की प्रक्रिया, पृ० १५५ 


२२४ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


खड़ी है। अरकों ने इस सिद्धांत का अनुभव किया और घटनाओं के काल के निदचय 
पर जोर दिया। उन्होंने घटनाओं के साल, महीने और दिन की जाँच की | यही 
कारण है कि जब मुसलमान विह्वान हिंदोस्तान में पहुँचे तो उन्होंने इतिहास लिखने की 
तरफ़ तवज्जह की ॥१ 

डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी जी ने अपनी पुस्तक हिंदी साहित्य! में ऐतिहासिक 
काव्य क्या है! शीषंक से विवेचन के पश्चात्‌ यह निष्कर्ष निकाला है कि “वस्तुतः इस 
देश में इतिहास को ठीक आधुनिक अर्थ में कभी नहीं लिया गया । बराबर ही ऐतिहा- 
सिकर व्यक्ति को पौराणिक या काल्पनिक कथानायक जैसा-बना देने की प्रवृत्ति रही है । 
कुछ में देवी शक्ति का आरोप करके पौराणिक वा दिया गया है।** 
आचार्य रामचंद्र शुक्ल का मत है कि इतिहास और भूगोल दोनों में हमारे देश के पुराने 
लोग कच्चे होते थे । अपने देश के ही भिन्न-भिन्न प्रदेशों और स्थानों की यदि ठीक 
ठीक जानकारी उस समय किसी को हो तो उसे बहुत समझता चाहिये । अपने देश के 
बाहर की बात जानना तो कई सौ वर्षो से भारतवासी छोड़े हुए थे। 

अब यहां पर उन इतिहासों का उल्लेख मात्र किया जाएगा जो मुस्लिम दौर 
में रचे गये हैं। यदि इन फ़ारसी इतिहासों के मूल ग्रंथों का हिंदी साहित्य एवं भाषा 
की दृष्टि से सूक्ष्म अध्ययन किया जाए तो हिंदी-साहित्य के इतिहास को एक ऐसी नई 
दिशा प्राप्त हो सकती है जिसके प्रकाश में हिंदी को न केबल संपूर्ण भारत की लोकप्रिय 
भाषा बनते का सुअवसर प्राप्त होगा अपितु साहित्यिक उदारता, समन्वयात्मकता, 
व्यापकता एवं विराठता की दृष्टि से इसे संसार की अन्य भाषाओं के सम्मुख बराबरी 
के तौर पर प्रस्तुत किया जा सकेगा । 

इब्ने खुरदाज्ञव: कृत किताबुल मसालिक वल ममालिक भूगोल की एक पुस्तक 
है जो तीसरी सदी हिजरी की रचना है। इसमें सिंध और हिंद की चर्चा के साथ 
साथ विभिन्‍न जातियों की भी चर्चा की गईं है। सुलैमानताजिर की पुस्तक सिलसिला- 
तुलतवारीख है जो इसी काल की रचना है जिनमें ईराक़ से चीन तक व्यापारार्थ पर्यटन 
का विवरण है। इसमें सरानदीप, दक्षिण भारत और हिंदोस्वान के अन्य बड़े बड़े भागों 
के लोगों, वहाँ की उपज और उनकी संस्कृति का विवरण दिया गया है । इसी प्रकार 
का वृत्तांत अवबूजद हसन सीराफ़ी (फ़ारिस की खाड़ी निवासी) जिसने हिंदोस्तान 
और चीन तक समुद्र द्वारा व्यापाराथ पर्यटन किया था और अपना सफ़रनामा (भ्रमण 
वृतांत) लिखा । बुजूर्गंविन शहरयार की आजाइवबुलहिंद, मसऊदी की मुरव्विजुज्जहव 
के अतिरिक्त अवृइस्हाक़ अस्तखरी और इब्ने हौक़ल आदि अरब इतिहासकारों और 
१. अनुसंघान की प्रक्रिया, पृ० १५४५ 
२. हिंदी-साहित्य (उसका उद्भव और विकास), पृ० ४४-४५ 
३. जायसी-ग्रंथावली, भूमिका, पु० १७० 
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भूगोल झास्त्रियों की रचनाओं के अध्ययन से सूफ़ी अयूफ़ी कवियों की रचनाओं को 
समभने में कुछ सहायता मिल सकती है वर्योकि इन्होंने जन सामान्य में प्रचलित 
प्राचीन लोक कथाओं से कहानियां लेकर अपने काव्य की रचना की है । 
इतिहास-निरूपणकी इस प्रवृत्ति के कारण ही मुसलमान विद्वानों ने हिंदोस्तान 
में मुहम्मद विन क़ासिम के आगमन के पदचात्‌ इतिहास लिखने की ओर ध्यान दिया 
मुहम्मद किन क्रासिम के सिंव-आक्रमण एवं विजय के साथ साथ अन्य विवरण 
मुहम्मद विन अलीकूफ़ी कृत चचनामें में मिलता है। महमूद पज़नवी का समकालीन 
अरबी-संस्कृत का विद्वान अलबीरूती बिदृव में विख्यात है। उसने अपनी पुस्तक 
अलहिंद में हिंदोस्तानियों के रीति रिवाज, धर्म तथा ज्ञान विज्ञान की सराहनीय चर्चा 
की है | इसकी तारीखे हिंदी भी विख्यात है । ॥॒ 
क्योंकि मुसलमान, इतिहास निरूपण की हृष्टि से संसार की सुसंस्क्ृत क़ौमों 
में ग्िनेजाते हैं इसलिए हिंदोस्तान में भी उन्होंने अपने आगमन के साथ साथ अनेक ऐति- 
हासिकग्रंथों का प्रणयन किया । सिध-विजय से लेकर अब तक जो इतिहास लिखे गए हैं 
उन्हें तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है । पहले वे इतिहास जो दिल्‍ली सुल- 
तानों के विवरण पर आधारित हैं, दूसरे जो दिल्‍ली के बादशाहों के काल से स्बंधित हैं, 
तीसरे अन्य इतिहास है जो प्रारंभ से लेकर समय समय पर स्थानीय इतिहासकारों तथा 
विदेशी मुस्लिम पर्यटकों ने सफ़रनामों के रूप में लिखे हैं । देहली सुलतानों से संबंधित 
इतिहासों में निज़ामुद्दीन हसन वीजापुरी कृत ताजुलमआसिर है जो क़तुबुद्दीन ऐवक और 
शमसुद्दीन अलतमश के काल तथा नासिरुद्दीन महमूद की नियुक्ति तक का विवरण है । 
ज़ियाउद्दीन वरनी की तारीखेफ़ीरोजदाही में सुलतान वलवन के जुलूस से सुलतान 
फ़रीरोजशाह तुग़लक के छठे जुलूस तक है । क्राज़ी मिन्हाजुद्दीन विन सिराजुद्दीन जोज- 
जानी की तबक़ातेनासरी सृप्टि की रचना, नवियों का उल्लेख इस्लामी खलीफ़ाथों के 
अतिरिक्त अमीर युवुक्तगीन की संतानों से लेकर चंगेज़ खाँ के आक्रमण गौर मुगलों के 


माक्रमण तक के विस्तृत विवरण पर आधारित है शम्ससिराज अफ़ीफ़ की तारीखे फ़ी रोज़- 
शाही सुलतान फ़ीरोज-शाह तुग़लक के काल के विवरण पर आधारित है । ज़ियाउद्दीन 
बरनी नेभी तारीखे-फ़ीरोजशाही लिखी है। अमीर खुसरो ने खज़ाइनुलफ़्तूह में सुलतान 
अलाउद्दीन खिलजी के प्रारंभिक पंद्रह वर्षो का विवरण दिया हैं । इनके अतिरिक्त इनकी 
पद्मवद्ध पुस्तकों, क्विरानुस्सअदेन,नुहसिपहर और तुग्रलक़नामे में ऐतिहासिक विवरण उप- 
लब्व हैं। मुल्ला बहबा विन अहमद सरहिंदी की तारीखे मुबारकशाही में दिल्‍ली सुलतानों 
का इतिहास है जिसमें सुलतान मृहम्मद ग्रौरी की विजय से थाठ सी अड़तीस हिजरी 
सन्त तक छत्तीस वादणाहों का सन्‌ एवं विवरण मिलमा है । 

अफ़ग्रान सुलतानों के लिए ख्वाजा नेमतउललाह हरवी की मखज़ने अफ़ग़ानी 


में सुलतान बहलोल लोदी से इब्राहीम लोदी तक थौर घेरनाह नूरी से धादिल गाह 
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सूरी तक पठान बादइशाहों के जमानों के हालात दर्ज हैं। क्योंकि यह लेखक जहांगीर 
काल का है इसलिए इसने इस मुग्रल सम्राठ का नी उल्लेख किया है । इसी काल का 
तारोखे दाऊदी (अब्दुल्ला कृत) में भी लोदी और सूरी सुलतानों का ऐतिहासिक विव- 
रण है। मुग़ल काल का वृतांत तुज़्क्े-बावरी, ज्वंदमीर के हुमायूँनामे, अबुलफ़जल के 
अकव रनामे, आइने अकवरी, तुक्के जहांगीरी, अच्दुलहमीद के बादशाहनामे, मुहम्मद 
काज़िम के आतमगीर नामे जैसे अनेफ़ ऐतिहासिक ग्रंव हैं जिनमें इस शासकों की 
साहित्यिक रुचि के विवरण में हिंदी संवत्री अनेक नई उद्भावनाएँ हो सकती हैं। 


हिदी-कवियों द्वारा इतिहास वर्ण व-- 


मुस्लिम-संस्क्ृति को इतिहास निरूपणक्री इस प्रवृति के संपर्क के परिणाम 
स्वरूप हिंदी साहित्य में हुई कुछ उद्नाउ॒नाओं का उल्लेख यहाँ किया जाता है। 
फ़ारसी और हिंदी-कवियों ने ऐतिहासिक, साहित्य की रचना की है जिनमें अमीर 
खुसरो से लेकर चंद्रभान ब्राह्मण (चहार चमन कार) तक अनेक कवि उल्लेखनीय हैं । 
भगवानदास का शाजहांवामा और मुंची सुजानराय बटालबी का इतिहास खुलासतु- 
त्वारीख विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


फ़ारसी भाषा के बहुत बड़ी संख्या में ऐतिहासिक साहित्य की रचना का 
प्रभाव हिंदी-कवियों पर भी पड़ा और इन्होंने प्रशस्तियों के रूप में कुछ ग्रंथों की रचना 
भी की जो साहित्य की अपेक्षा ऐतिहासिकता की ओर अधिक भुके हुए हैं। केशव के 
चीरसिंह देव-चरित्‌ और जहांगीर-जस-चंद्रिका ऐसे ही ग्रंथ हैं । 


भारतवर्ष में मुस्लिम संपकत के कारण प्रगीत ऐतिहासिक-साहित्य एवं हिंदी के 
मुस्लिम सूफी कवियों के ऐतिहासिक दृष्टिकोण के परिणाम स्वरूप हिंदी-साहित्य में 
आए हुए निम्न तथूयों को देखा जा सकता है। सूफी-कवियों ने अपनी कृतियों में अपने 
से पूर्व की रचनाओं का उल्लेख किया है । इन्होंने सम-सामयिक शासकों की शान में 
क़सीदे लिखे हैं । हिंदी के वे कवि जो बादशाहों और अमीर उमरा के दरबारों में थे 
उनका उल्लेख फ़ारसी इतिहासों में भी है और उन कवियों की हिंदी रचनाओं में भी । 
हिंदी के सूफ़ी कवियों ने अपनी कृति का रचना काल भी दिया है । कुछ कवियों चे 
सम्नाटों के युद्ध-संबंधी पद्मभी कहे हैं तथा अपने पीरोमुशिद की प्रशंसा की है । इन 
सब वातों से हिंदी कवियों के काल निर्णय, तथा ऐतिहासिक घटनाओं की जानकारी में 
वड़ी सहुलियत हो जाती है । यही कारण है कि सूरदास, तुनसीदास जैसे महान्‌ कवियों 
के जीवन-चूत्तांत की ठीक ठीक जानकारी की अपेक्षा डिदी के मुस्छिम कवियों में अमीर 
खुसरो, कुतवन, मंभन, जायसी आदि कवि तथा दरबवारी कवियों में अक्वरी दरवार 


विषय वस्तु खण्ड (ख) ४२२७ 


के हिंदी कवियों के विषय में ऐतिहासिक दृष्टि से अधिक ठीक ठीक जानकारी होती है 
जो हिंदी-साहित्य को मुस्लिम संस्कृति के ऐतिहासिक दृष्टिकोण का एक महत्वपूर्ण 
योगदान है । 


हिंदी के मुस्लिम कवियों ने अपने जन्मस्थात, गुरु परंपरा तखल्लुस के झति- 
रिक्त अपनी पुस्तक का रचना काल भी दिया है जिसने हिंदी में इतिहास निरूपण 
संवंधी दृष्टिकोण को बल प्रदान किया है और हिंदी कवियों के, जीवन, समय तथा काल 
निर्धारण के अतिरिक्त दृष्टिकोण का भी ठीक ठीक पता चलता है । मुल्ला अबदुल 
क़ादीर बदायूनी की मुंतखिवुलतवारिख्र में मुल्ला दाऊद की चंदायन के संबंध में यह 
भी कहा गया है कि इसकी रचना ७७२ हिजरी के पश्चात्‌ हुई थी । चंदायन के निम्न 
छंद से उसका ठीक ठीक पता चल जाता है--- 
बरस सात से होय एक्यासी । तिहि जाह कवि सरसेउ भासी ।। 
साहि फिरोज दिल्‍ली सुलतानू । जीना साहि वजीर बखानू ॥। 
डलमउ नगर बसे नवरंगा। ऊपर कोट तले बहि गंगा ॥१ 
कुतवन ने भुगावती की रचना ८०६ हिजरी (१५०४ ई०) में की-- 
सुन सुन चित लाइ कर कहो बात हुं एक । 
और बाढ़ो हुसेनशाह कि अह जगत की नेक ।॥। 
इनके राज यह रे हम कहे, नौसे जो संवत्‌ अहे ।। 
मलिक मुहम्मद जायसी ने प्मावत की रचना ६२७ हिजरी मैं की थी और 
आखिरी-कलाम का रचता काल भी दिया--- 


सन नव से सत्ताइस अहा । कथा अरंभ वैत्त कवि कहा ॥२ 
नौ से वरस छतीस जो भए | तब एहि कथा क आखर कहै ॥॥३ 
इनके अतिरि*त उसमान ने चित्रावली के छंद तेतीस में, शेखनबी ने ज्ञानदीप- 

छुंद सत्रह में रचना काल दिये हैं । मुस्लिम कवियों की इतिहास निरूपण की इसी 
प्रवृत्ति का अनेक हिंदी के असूफी कवियों ने भी अनुकरण किया मालुम होता है जिसकी 
चर्चा डा० श्याम मनौहर पाण्डे ने विस्तार से की है ।४ अनेक हिंदी कवियों ने मुस्लिम 
दौर के अनेक युद्धों का भी उल्लेख किया है जिससे ऐतिहासिक घटनाओं का पता 
चल जाता है । 
१. चंदायन छंद १७, पु० छोढ 
२. जायसी-पग्रंधावली, पद्मावत, पूृ० & 
३. जायसी-ग्रंथायली आखिनीकलाम, छंद १३, पृ० रे४३ 
४. सध्ययुगीन-प्रेमाख्यान, पू० ६०-११७ 
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नौ से ऊपर था ऋअत्तीसा, पानीपत में भारत दीसा । 
अठई रज्जब सुबकरवारा, वावर जीता बराहीम हारा ॥६ 
उपयुक्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि मुस्लिम-संस्क्ृति की 
इतिहास निरूपण प्रवृत्ति के संपर्क के कारण हिंदी साहित्य एवं कवियों पर भी इसका 
प्रभाव पर्याप्त मात्रा में पढ़ा मादुम होता है । 





१. ए हिस्ट्री आफ़ पश्चियन लेग्युएज ऐड लिट्रेचर एट दी मुगल कोर्ट 
मुहम्मद अवदुलग़नी, इंडियन प्रेस सत्‌ १६२६ ई०, पृ० ६१ 


चतुर्थ अध्याव 


काव्य रूप 
भारतीय काव्य रूप--- 
काव्य घब्द का प्रयोग साहित्य-बास्त्र में बड़े व्यापक अर्थों में हुआ है परंसु 
व्यवह्वार में इस घव्द का प्रयोग पच्चवद्ध कविता के बर्य में विज्ञेष रूप से श्र चलित 
है । छंद भावाभिव्यवित में सहायक होते हैं, इसलिए छुंदोवद्ध रचना को काव्य कहा 


जाता है। मनुप्य की अनुभूतियाँ छुंदोवद रचना में प्रयट होकर चाना भ्रक्तार के काव्य 


बनृभूति अभिव्यक्ति में छुंद, लव आदि का शँफन किसी विशेष 
रह 





ढंग से करता है तब रूप या काव्य रूप का प्रदुर्भाव होता है ।* छंदोवद्ध रूप ती काव्य 
हय का एक पक्ष है उसका संपूर्ण रूप नहीं । अन्य शब्दों में, काव्य कृति के रूप से 
तात्पर्य उसके उम्र निबश्चित 


त आकार अथवा रूप रेखा से है जिसके अंतर्गठ एक निबमित 
शवा पद्धति के अनुसार छाब्दों के माध्यम से कवि की अनुभूति पाठक तक 
हैं। रूप निर्माण की ये पद्धतियां विपय बौर आवश्यकता के अवनृत्तार 






संस्कृत में काव्य की विस्तृत एवं गंभीर मीमांसा काव्य-झास्त्र बा जलंकार ज्ास्त्र के 
अंतर्गत हुई है। भामह के काव्यालंकार्र, दण्डी के काव्यादर्श, उद्भट के अलंकार 





इन जनरल दी एव रनल शेप, ऐपियरेल्स, कानफ़िग्रेशन आफ़ एन ब्ावजेक्ट इन 
कान्द्राडिस्टिकनन दु दी सैठर आफ़ विच इज्च ,इठ कम्पोडंड (एस्साइकलोपीडिया 
बिटेनिका-बोल १० पूृ० ६६७) 
. दीज्ञ थौट्स एंड ऐक्सपीरियेन्स विच जार पुद इन डिक़रेन्ट वेज इस डिफ़्रैन्द 
पोइम्स आफ़ दी पोइठ, वी काल देंट परटीकुलर वे देवर 'फौर्म बार पोइटिकल 
फोर्म । 


फोर्म एंड स्टाइल इन पोइट्री 


्प 


३७ 
हा 


'डबल्यू ० पी० केर, पूृ० ६७ 
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सार संग्रह, वामत का काव्यालंकार सूत्र', सम्मठ के 'काव्य प्रकाश', रुव्यक के अलंकार 
सर्वेस्व', जगन्नाथ के “रस गंगाधर', विश्वताथ के साहित्य दर्पण” आदि काव्य-शास्त्रीय 
म्रंथों में काव्य रूपों का सामान्य विवेचन किया गया है। 
काव्य का विभावन आबच्रारयों ने अपने अपने ढ़ग से किया है। पं० विश्वनाथ 

प्रसाद मिश्र ने काव्य-विभाजन शैली के आधार पर, अर्थ के आधार पर और बंध की 
हृष्टि से किया है और बंध का विभाजन प्रबंध और तनिवंध दो रूपों में किया है । 
प्रबंध के अंतर्गत महाकाव्य, एकार्य-काव्य झौर खण्ड काव्य को तथा निबंध के अंतर्गत 
मुक्तक गीत एवं प्रगीतको रखा है।* इस प्रकार काव्य के दो मुख्य भेद माने जाते 
हैं--प्रवंध काव्य और मुक्तक काव्य । 

प्रबंध काव्य-जिस रचना में कोई कथा क्रमवद्ध रूपसे कही जाए उसे भ्रवंध काव्य 
कहते हैं ।' प्रबंध काव्य तीन प्रकार का होता है। एक तो ऐसी रचना जिसमें पूर्ण 
जीवनवृत विस्तार के साथ वर्णित होता है, ऐसी रचना को महाकाव्य कहते हैं । 
महाकावन्य के संबंध में साहित्यदर्पणाकार आचार्य विश्वनाथ का मत है कि महाकाव्य 
सर्गंबद्ध होना चाहिये, उसका नायक देवता या उच्चकुल सें उत्पन्त क्षत्रिय घीरोदत्त एवं 
गुणवान होना चाहिये"*"*'****।!२ जिस रचना में खंड जीवन महाकाव्य की ही शैली 
में बणित होता है ऐसी रचना को खंड काव्म कहते हैं! 

॥ मुक्तक काव्य तारतम्य के बंधन से मुक्त होने के कारण (मुक्तेत मुन्तकम्‌) 
मुन्तक कहलाता है और उसका प्रत्येक पद स्वतः पूर्ण होता है। पं० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र के शब्दों में मुक्तक वह स्वच्छन्द रचना है जिसके रस का उद्रेक करने के लिए 
अनुबंध की आवश्यकता न हो।३ 
सुस्लिम-संस्क्ृति और हिंदी-काव्यरूप-- 

काव्यरूप केवल शास्त्र से संपादित तत्वों की पूर्ति मात्र से नहीं बनते । यह तो 

निरंतर वदलती हुई मानव मनोवृतियों के अनुसार नया रूप घारण करते रहते हैं । 
सामाजिक एवं राजन्तीत्तिक अवस्था के कारण भी काव्यरूपों में रूप भेद आ जाता है। 
कवि का समाज से घरनिष्ट संबंध होने के कारण उसकी भावाभिव्यक्ति भी सामाजिक 
अतस्मा से प्रेरित होती है। संभवत: इसीलिए हम देखते हैं कि वेदिक युग में आध्या- 
त्मिक मतलोवृत्तियों के अनुरूप सूक्तियाँ अधिक्त लिखी गयीं । इसके वाद जब सामाजिक 
१. वाहनसय--विम्श, एृ« ३२ 
२. सर्यवंधों महाकाब्य तत्रको नायकः सुरः । 

संदछ्: क्षत्रियों वापि घीरोदात्त: गुणान्धितः । 

एकवंशभवा भूपाः कुलजा वहघोषपि वा। ३१६॥ साहित्यदपंण 
३, बाड़ सब-विमशध, पृ० ३२ 
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व्यवस्था अधिक प्रवान हो गई तब वाल्मीकि और व्यास के महाकाव्य रचे गए । 

हिंदी के आदि काल से आधुनिक काल तक परिवर्तन की यह प्रक्रिया सामने 
जाती रही है । जादि काल में राजनीतिक उथल पुथल और मुस्लिम आक्रमणों के 
कारण जिस उत्तेजना की अपेक्षा थी उसे प्रवंव एवं मुक्तकों में अभिव्यकत किया यया 
जो वीर गीत क्हलाए । इन वीर गीतो में उस काल की स्पष्ट अभिव्यक्ति दिखाई 
ठेती है । 

मुस्लिम संस्कृति के संपर्क का परिणाम हिंदी के काव्य रूपो में सामान्यतः दो 
रूपों मे मिलता है । एक तो हिंदी में प्रचलित काव्य रूपो (महाकाव्य, खन्‍्ड काव्य और 
मुक्तक) के स्वरूप में कुछ १रिवतंन आया है और दुसरे मुरिलम दरवार, अरबी फारसी 
काव्य एवं कवियों तथा सूफियों के सपर्क से हिंदी मे अनेक नए काव्य रूपो वी उदभा- 
वना हुई है । दस सबब में टा० सावित्री शुबल का मत भी विचारणीब है--- 

वास्तव में इस्लाम का मध्ययुगीन जीवन पर व्यापक प्रभाव पड़ा । मध्ययुगीच 
हिंदी कवियों ने फ़ारसी एवं अरवी घब्दों वा प्रयोग किया है । कारण कि, जो फ़ारसी 
एवं अरबी शब्द उस समय अधिक्तर बोले जाते हैं उनका साहित्य में प्रयुक्त होना 
बड़ा स्वाभाविक था । काव्य का वाह्मयत्प तो इस्लामी सस्क्ृति से प्रश्मावित था ही, 
भाश्यांतरिक-रूप भी किसी न किसी रूप में मुस्लिम विचारधारा से प्रभावित था।' 

हिंदी मे प्रचलित काव्य रुपो में महावाब्य के अतर्गत मसनवी शैली के अपनाए 
जाने से भ.रतीय महाकाव्य के स्वरुप में जो परिवर्तन आया है, वह मुस्लिम संस्कृति 
के सपर्क का परिणाम है जायसी का पद्मावत उसका नमूना है । मर_नवी का विवरण 
हमने अ वी फारसी काव्य रूपों के अतर्गत दिया हे। कसीदा और मरमसिया आदि 
अरबी फारसी काव्य रूपो के तथा सूफी प्रेम भावना पूर्ण काव्यो के प्रचलन से भारतीय 
खण्ड काव्य में भी कुछ पर्वितंत दिखाई पडता है । 

मध्य घ्रुग मे जो सूफी प्रेमभावना-पूर्ण काव्य पाए जाते है इन्ही की शैली पर 
अन्य हिंदी कवियों ने भी प्रेम प्रधान खड काव्य रे हे । इनसे पुटकर, दुखहरनदास 
आइि व्श्ेप रूप से उल्लेखनीय है | मुस्लिम सम्कृति के सपर्क से हिंदी-साहित्य में जो 
अनेक्त नए काव्य झपो की उदभावना हुई हैं उनमे से अधिकाण को मुक्तक काव्य 
हूप के अतर्गत लिया ज'ना चाहिये ।-सम्क्ृत काव्य बास्त्र में मुक्तक के रूपविधान, 
स्वर्प, विपय और विस्तार का वहुत अधिक विवरण तो नही मिलता फिर भी 
सुक्तक के विषय में सर्वप्रथम उल्लेखनीय मत अग्निपुराणकार का है-- 

मुक्तक इलोकएककः्चमत्का रक्षम: सताम्‌* 

मुक्तक एक-एक ब्लोक होता है जो अपने आप मे पूर्ण और चमत्कार उत्पन्न 
१. संत-माहित्य की सामाजिक एवं सांस्क्रतिक पृष्ठभूमि पु० १६० 
२. अग्निपुराण, अनुवादक, रामलाल वर्मा जास्त्री, प० ३१ 
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करने में समर्थ होता है । वस्तुतः 'मुक्तक' शब्द का प्रयोग प्राचीन काध्य शास्त्रीय ग्रंथों 
में प्रबंध काव्य के उन सभी इलोकों के अथे में होता था जिनका अर्थ अपने आप में ही 
पूरा हो जाता था, किसी आगे या पीछे के इलोक से उसका संबंध चहीं हुआ करता 
था । इसके विरुद्ध जब अन्वय करने के लिए एक से अधिक इलोकों क्री जरूरत होती 
थी तो उन्हें युग्मक (दो इलोक) कलापक (अधिक इलोक) भादि कहते थे । ऐसा प्रवंच 
काव्य में भी होता है और गाथा सप्तशती अमहकशतक आदि के परस्पर एकदम 
असबद्ध इलोकों में तो होता ही था। अब यह केवल दूसरे प्रकार की रचनाओं के लिए 
रूढ़ हो गया है । ' 
हिंदी साहित्य के आदिकाल के उत्तरार्घ में अमीर खुसरी का प्रादुर्भाव हुआ । 
इन्होंने भावाभिव्यक्ति का माध्यम मुक्तक काव्य को वनाया | डा० झकुंतला दुबे के 
घबदों में पहिंदी में मुक्तक काव्य का आदि स्वरूप यहाँ से पनपता भी है अस्तु यह 
नश्चित रूप से कहा जा सकता है कि खुसरो ने आती हुई मुक्तक को घारा को उत्त- 
रोत्तर विकसित भले ही न क्रिय्रा हो परंतु उसे एक नवीन और सुनिश्चित दिल्या की 
ओर मोड़ अवश्य दिया ।* 
अमीर खुसरी क्योंकि मूलतः फ़ारसी के कवि थे इसलिए हिंदी में उन्होंने फ़ारसी 
हिंदी के काव्य रूपी को मिलाकर एक ओर तो दोहों में सूंदर भावाभिव्यंजना की और 
दूसरी ओर फ़ारमी-हिरी मिश्रित ग़ज़ल, जू लिसासेन, लुगज़, दो सुखना, विनवूक पहेलियां, 
कहमुकरियाँ, इक्रोसला, निम्त्रत आदि काव्य रूपों का प्रमोग किया है । 
गीति काव्य परंपरा के अंतर्गत हिदी-साहित्य में गीति तत्व अमीर खुसरी में भी 
मिलता है । इनके पदों ने परवर्ती गीति काव्य के रचयिताओं को प्रेरित किया 'खुसरो 
ने रागरागिनियों में पदों की रचना की, क़ब्वाली, ग़ज़ल के ढंग पर वहुत से पद 
निर्मित किये, वरवा राग में लय रखने की प्रणाली इन्होंने ही प्रारम्भ की और सर्वेश्रथम 
इन्होंने ही भावोन्मेप को अपने पदों मे ढाला !'हे 
मुस्लिम-सस्क्षति के संपर्क के परिणाम स्वरूप हिंदी साहित्य में अरवी-फ़ारसी 
के माध्यम से मसनत्री, क़त्तीदा, गजल, गुलिसानेन, किता, सुस्तज्ाद रुवाई, सुसदस, 
मुसम्मत, रेखता, अलिफ़नाम:ः आदि अनेक काव्य रूप आए हैं । इनके अतिरिक्त क्ाफ़िया 
बंदी और तखल्लुस का भी प्रचलन हुआ है जिसका विवरण आगे दिया जाता है । 
इल्मेउरूज़" (छंद-शास्त्र)-- 
असनाफ़े सखुन (काव्यकृप) के अतिरिक्त वहरों(छंद) की हृष्टि से हिंदी-साहित्य 
१. काव्यरूपों के मूल खतोत और उनका विकास, पृ० ३८४ 
२. काव्यरूपों के मूल स्रोत और उनका विकास, पृ० १६६ 
१. जिस विद्या में शेरों के वज़न और वहरों से वहस की जाए और जिससे गय 
और पदच्च में अंतर मालूम हो वह इल्मेउरूज़ कहलाता है । 
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में मुस्लिम संस्कृति का संपर्क तीन रूपों में देखा जा सकता है ! अरबी फ़ारसी में अस- 
नाफ्रेसखून था अक्रतामे झायरी (काव्यरूप) में सभी काव्यरूपों में बहरो के प्रयोग के 
लिए कोई विशेष प्रतिबंध नहीं है केबल मसनवी के लिए सात बहरों का विधान है; 
उसमें भी अपवाद मिलते हैं और रुवाइ के लिए बहरेहज़ज अधिक समीचीन बताई 
गई है जिनके चीबीस वज़न मिलते हैं । इनके अतिरिक्त अन्य काब्यहपों के लिए किसी 
बहर (छंद) विज्वेप का कोई प्रतिबंध नहीं । कवि को स्वतंत्रता है कि वह कोई भी 
अपनी कविता में प्रयोग कर सकता है । 

संस्कृत-साहित्य का पिंगलभास्त्र या छंद विधान इतना परिपुष्ट एवं व्यापक है 
कि न केबल हिंदी, अपितु अन्य तमाम ही भारतीय भाषाओं का आधार बहुत कुछ उसी 
पर है | और यहां तक कहा जा सकता है कि फ़ारसी के कुछ नए अरकान (गण) भी 
संस्कृत-छंद-मास्त्र से प्रेरणा आप्त करके रचे गए हैं /* आरंगमें अमीर खुसरी जैसे फ़ारसी 
से आए हुए कबियों ने दोहा शैली के आधार पर अपने हिंदी काव्य में छंरों को अपनाया 
है । यद्यपि जायसी, नवी, मुबारक, आलम, रहीम, रसखान आदि मुसलमान कबि 

रुसी बतावरण में पले बढ़े थे फिर भी उन्होंने दोहा, चीपाई, कबित्त सर्बेया तथा पदों 

की गैवी को अपनाया है । 

दूस्तरा स्त्ररूप यह हैँ कि बद्यवि भाषा-विज्ञात की हृष्टि से अरबी भाषा का 
संबंध्र गामी संप्रदाय से है और फ़ारसी भाषा आर्य-परियार की भाषा है पर फिर भी 
अरबी की उच्चारग-पद्धति और छरेविश्वान में फारसी से मौलिक साम्य है। अरबी 
फ़ारमी बहरों तथा संस्क्ृत-हिंदी के साब्रिक छंद में कही कहीं स्वाभाविक्र रूप से समा- 
नता पाई जाती है । जैसे बहरे रमल, इसे हिंदी में हरिगीतिका छंद कहते है । बहरे 
मुनदा रिक्र एवं त्रियगी, बहरे मुतकारिव और भुजंगप्रयात, बहरे सरीअ और चौपाई 
बढ़रे मुतदा रिक मकनू भ भीर चीपाइ तथा अन्य अरवी फ़ारसी की बहरो के भेदोपभेद 
एवं अतेक मात्रिक छुंदों में समानता पाई जाती हैं ।३ तीसरा स्वरूप बह है जहाँ अरबी 
फारमी की वहूरों में हिंदी कब्रियों ने कविता रची है | जैसे-- 

कवीरा इथ्क का माता, दुई को दूर कर दिल से । 
ज्ञो चलना राह नाजुक है, हमन सिर बोक भारी क्‍या । 
बहरे हजज मुसम्मन सालिम है | इसका वजन 'मफ़ाईलुन' चार बार है ।* 

इसके अतिरिक्त ग़जल, रेखतः, लावनी, भूलता, मुस्तजाद (खरारी) सीहर्फी क़ब्बाली 





इस प्रवंध का मसनवी थीर्षकर देखिये । 

फ़न्तेशाय री, प्ृ० १० 

छंद-प्रभाकर, पृ० २४२ के 
४. बोलचाल, पृ० ७३ 
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आदि में हिंदी कवियों ने भरबी फ़ारसी बहरोंका प्रयोग किया है । 


अरबी भाषा का उरुज़ (छंद शास्त्र) मूलतः मात्रिक है इसीलिए अरबी-फ़ारसी 
बहरों (छंद) के अरकान (गण) ध्वन्यात्मक हैं । यह अरकान (गण) मुतहरिक ओर 
साकिन दो हरफ़ या हरफ़ों के आधार पर बनते हैं । मुतहरिक हफ़ वह है जो जबर 
(अ) ज़ेर (इ) और पेश (उ) रखते हों । 8 

अ्रबी-फ़ारसी बहरों और छंदों के सूक्ष्म अध्ययन से ऐसा मालुम होता है कि 
हिंदीके मात्रिक छुंदों में अरबी-फ़ारसी क्रीबहरों का योगदान कुछ कम नहीं है तथा खड़ी 
बोली में हिंदी नेफ़ारसी की अनेक वहरों को उदारतापूर्वक अपनाया है।* रेखता लावनी 
आदि अनेक भरबी-फ़ारसी बहरें मिलती हैं ।* आचार्य जगन्नाथ प्रसाद 'भानु' की पुस्तक 
छुंदप्रभाकर में पुष्पांकित छुंदों तथा दिये हुए अरकान (अरबी-फ्रारसी गण ) का यदि 
अलगसे आधुनिक काल तक की हिंदी कविता में अध्ययन किया जाए तो एक स्वतत्र 
शोधप्रबंध का विषय बन सकता है । 


काव्य के तीन उपांग 
१, क्राफ़िया (श»णांग8) तथा रदीफ़-- 


क्ाफ़िया अरबी भाषा का शब्द है। इसका अर्थ है अनुप्रास, अन्त्यानुप्रास, तुक 
या तुकांत ।3 अरबी फ़ारसी उर्दू आदि भाषाओं के काव्य में क्ाफ़िया का एक विशेष 
महत्वपूर्ण प्रयोग रहा है। क़ाफ़िया-बन्द, वह शेर है जिसमें क़ाफ़िये की पाबंदी की गई 
हो अर्थात पद के आख़िर में तुक इस सलीक़े से मिले कि अंतिम अक्षर भी मिले और 
स्वर भी । प्रत्येक चरण का अंतिम वर्ण-स्वर सहित तो एकसा होना ही चाहिये, पर 
उससे पूर्व के वर्ण भी जहां तक सम्भव हो सके स्वर सहित एक से हाँ तो और भी 
उत्तम है। जैसे लटके, झटके, अखियाँ, सखियाँ, मुरारी, सुरारी, हरन, चरन नंद, फंद 
आदि। तुकांतके अंतिम वर्णों और स्वरोंमें जितनी अधिक समानता होगी क्ाफ़िया उतना 
हीश्रेष्ठ और बढ़िया साना जाएगा । कोरी तुकबंदी को अरबी, फ़ारसी, उर्दू में निकृष्ट 
समभा जाता है। अतः चरणांत में रदीफ़ के पूर्व का वह सानुप्रास शब्द जो सर्देव 
बदलता जाए, और अ्थे भी बदलता जाए क़ाफ़िया कहलाता है। तुकांत कविता 
बड़ी सरलता एवं रुचि से याद भी हो जाती है । इसलिए भी सामी भाषाओं में इसका 
एक विशेष महत्व रहा है । जैसे-- दर 
कल जो बैठा पास यकजा मैं तेरे हमताम के । 
रह गया वस नाम सुनते ही कलेजा थाम के ॥॥ 
इसमें 'हमनाम” ओर थाम' क़ाफ़िया है । 
१. परशियन इंफ्लूएंस आन हिंदी, पृ० ७६ 
२. प्रशियन इंफ्लुएंस आन हिंदी, पृ० ७७ ३८ आईना-ए-वलागत, पृ० रड४ 
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२, रदोफ़--- 


यह भी बरबवी भाषा का द्वब्द है जिसका अर्थ है,पीछे चलने वाली स्त्री | पद्य 
कविता (ग्रज़ल) में क्राफ़िये के वाद आने वाले घब्द या दब्दसमूह को रदीफ़! कहते 
हैं। जैसे--- तक़रीर होती है, तसबीर होती है में 'तक़रीर' और तसबीर' तो क्राफ़िया 
है भर होती है! 'होती है” रदीफ़ हैं | जैसे--- 

मुफ़लिसी सब बहार खोती है । 
मर्द का एतवार खोती है।॥॥ 

इस थेर में बहार और 'एतवार' क्राफ़िया हैं और 'खोती है 'खोती है! रदीफ़ 
प्रत्यक थेर में रदीफ़ का होना आवश्यक नहीं प्रायः क्राफ़िया ही अधिक चलता है । 
अरबी, फ़ारसी, तुर्की, उर्द, आदि भाषाओं की द्यायरी में रदीफ़ कौर क्राफ़िये का होना 
प्रतिबंब के लिए न होकर पावंदी वराए अदब या काब्यसौप्टव की दृष्टि से प्रचलित 

रहा हैं । इस प्रकार क़ाफ़िया इन कविताओं की जान रहा है । इससे सादगी, रवानी, 

लयात्मकता एवं तुक के साथ साथ नाद को बढ़ावा मिलता है | अनुप्रास, कलंकार के 
झूम में संस्क्रत और हिंदी में है तो क्रितु केवल एक अलंकार के रूप में दी है, काव्यरूप के 
हुप में नहीं । क्राफ़िया, रदीफ़ के दृष्टि कोण से संस्क्ृत-साहित्य की यह एक सामान्य 
प्रवृत्ति के रूप में नहीं पाया जाता । संस्कृत भाषा के छंद तुकव दी से जकड़ नहीं होते । 
कविता प्राय: बतुकांव दी होती है ! 

डा० हरदेव बाहरी ने भी लिखा है “संस्कृत” प्राकृत और अपश्र द्व के काव्य में 
क़ाफ़िया-बंदी के अभाव के वावज्ुद यह हिंदी में अचानक कहाँ से और क्‍यों आ गई और 
जल्‍दी ही हिंदी की एक सामान्य प्रवृति बन गई ।”* यों तो अपश्र थ में तुक या कन्त्या- 
नुप्रास है जो लगभग छठी शताब्दी से पाया जाने लगता है | बौद्ध सिद्धों में भी है जोर 
संस्कृत में यह जयदेव के काव्य में ग्यारहवीं शताब्दी में पाया जाता है तथा भरत के 
नाद्यथास्त्र की श्रुवागीतियों में भी है । दूसरी ओर क़ाफ़िया बंदी अरबी फ़ारसी आदि 
भाषाओं के काव्य क्री एक सामान्य प्रवृत्ति रही और हिंदी-साहित्य का प्रारंभ से ही इन 
भाषाओं से संपर्क और संवय रहा है | संभवतः हिंदी में क्राफ़िया-वंदी का इस रुप में 
प्रचलन मुस्लिम संपर्क का परिणाम है । 
३. तख़त्लुस 

यह अरबी भाषा का छब्द है। इसका अर्थ है जाइर या कवि का वह नाम 
जो कवि अपनी कविता में लिखता है । हिंदी में इसे उपनाम कह सकते हैं। कभी-कभी 
यह नाम झाइर के असली नाम का अंग (जुज़) होता है। जैसे हकीम मोमिन ल्ञाँ 
2. फ़ल्ते घायरी, पु० १८३ 
२- पशियन इंफ्लूएंस आन हिंदी, पृ० ७८ 


, 
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मोमिन'! और कभी कभी कोई दूसरा शब्द होता है जैसे--शेख मुहम्मद इब्राहीम 
देहलवी अपना तखललुस जौक़ रखते थे या मिर्जा असद उल्लाह खां का तखल्लुस 
ग़ालिव था ।” अरबी-फ़ारसी के काव्य-शास्त्रियों के मतानुसार अच्छा यह माना जाता 
है कि तखल्लुस मक़॒ते (अंतिम शेर) में लाया जाए और इस प्रकार लाया जाए कि पढ़ने 
या सुनने वाले को भलि भांति पता चल जाए कि यह श्ाइर का तखल्लुस है। अर्थ 
समभने में किसी प्रकार की भ्रांति न हो । 

प्राचीन हिंदी साहित्य के अध्ययन से ऐसा पता चलता है कि अपने मुंह से 
अपना नाम लेना आत्म-इलाघा माना जाता था | यही कारण है कि संस्कृत, प्राकृत, 
अपभ्रश आदि साहित्य में कवि तखल्लुस का प्रयोग नही करते थे। इस आत्मगोपन- 
प्रवृत्ति ने प्राचीन भारतीय साहित्य के बारे में आजतक संशय और विवाद का पर्दा डाल 
रखा है और यह निर्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि किस कवि की कितनी कृति 
है ओर उसमें क्षेपक कहां कितना है ।* 

अरवी-फ़ारसी साहित्य में तखललुस की एक सामान्य प्रवृत्ति रही है। इसीलिए 
मुस्लिम संस्क्ृति के संपर्क के परिणाम स्वरूप हिंदी साहित्य में जो तखललुस का प्रयोग 
मिलता है, यह एक नूतन प्रयोग है जिसे मुस्लिम-संस्क्ृति का प्रभाव कहना चाहिये । 

अवुल हसन-अमीर खुसरौ? ने अपना तखल्लुस 'खुसरो' किया है और सूक़ियों 
ने आमतौर पर अपने तखल्लुस का प्रयोग किया है। जैसे--मलिक मुहम्मद जायसी 
ने अपना तखल्लुस मुहम्मद! ” क्या है। इसी परंपरा को हम हिंदी कवियों ने आम- 
तौर पर पाते हैं । जेसे---कवीर ने तो पद पद में अपना उपनाम लिया है,* नानक जी 
ते नानक राय के स्थान पर 'नानक', दादूदयाल ने 'दादहू'* और संत तुलसीदास श 


१. आईनाए बलागत, पृ० ४ 
२. पशियन इंफ्लूएंस आन हिंदी, पृ० ४८ 

गोरी सोवे सेज पर, मुख पर डारे केस । 

चल खुसरो घर आपने, रैन भई चहुँ देस ।| खुसरों की हिंदी कविता, पृ० ५१ 
४. अति सुख दीन्ह विधाते, औ सब सेवक ताहि। 

आपन मरम “मुहम्मद, अवहेूँ समुझ कि नाहि ॥ आखिरी कलाम; पृ० ३४० 
+*. हज कावै छ ह्व॑ गया, केती वार “कवीर' । कबीर-ग्रंथावली, पृ० ६७ 
६. आवशु सुनण तेरी बाणी। तू आपे जाणहि सब विडाणी ।। - 


करे करार जाणे आपि । 'नानक' देखे थापि उथापि ॥४।॥ 
नानकत्वाणी, पृ० ६६१ 


७. प्रेम पियाला नूर का, आसिक भरि दिया। 
दादू दर दीदार में, मतवाला किया ॥२३८। दादू-बानी, भाग ६ थृ० ६४ 


काव्य छप : २९२७ 


ने अपना तखल्लुस तुलसी”? रखा । इसीप्रकार सूरदास ने 'सूर'*, अव्दुलरहीम खाने- 
खानाँ ने 'रहीम' या “रहीमन”*ट और यह प्रवृत्ति मुस्लिम संस्कृति के संपर्क के परिणाम- 
स्वरूप हिंदी साहित्य में प्रचलित हुई कि कवि कभी कभी बीच में भी अपना उपनाम 
देते हैं । 
गजेल--- 

यह गरवी भाषा का शब्द है,” जिसका अर्थ प्रेमिका से वार्तालाप करना है । 
यह एक प्रकार का गेय और प्रेमार्यानक काव्यरूप है, जो क़सीदा (स्तुतिछंद) की 
भूमिका के रूप में व्यवहृत होता था और मुलतः तग़ज़्जुल कहा जाता था। फ़ारसी 
काव्यशास्त्र की हष्टि से ग़ज़ल वह नज़्म (कविता) है जिसका प्रत्येक शेर स्वयं में पूर्ण 
तथा अन्य शोरों से स्वतंत्र हो । इसके पहले शेर (वैत) के दोनों मि्ने (चरण) हमक़ा- 
फ़िया (तुकांत) होते हैं भमौर बाकी शेरों के दूसरे मित्रो (द्वितीय चरण) के क़ाफ़िये 
पहले शेर के क़ाफ़ियों से मिलते हों ।“ ग़ज़ल के पहले शेर को मत्तला कहते हैं और 
अंतिम शेर को, जिसमें कवि का तखत्लुस (उपनाम) हो, मक़ता कहते हैं । 

किसी ग़ज़ल में कम से कम पांच शेर और फिर ग्यारह, तेरह, पंद्रह तथा इससे 
भी अधिक क्षेर हो सकते हैं। ग़ज़ल किसी भी बहर (छंद) में लिखी जा सकती है। विघय 
की दृष्टि से ग़ज़ल का प्रत्येक शेर अपने में पूर्ण तथा दूसरे शेरों से अलग (स्वतंत्र) होता 
है कितु कभी कभी ग्रज़ल का मज़मून (विषय) मुसलसल (क्रमबद्ध) भी होता है । ऐसी 
ग़ज्लल को ग़ज़ले मुसलसल कहते हैं । 

रस की दृष्टि से ग़ज़ल में श्रृंगार और करुण रस अधिक सफलता से निप्पन्त 
होते हैं । प्रेम एवं सौंदर्य के अतिरिक्त तसव्वुफ़, उन्‍्माद, गरिमा, विलास, आशा, 
निराशा, मान, समपंण, पतमड़, वर्सत, दंपति-संयोग, प्रणय, विरह आदि भी ग़ज़ल के 
विषय हो सकते हैं। आमतौर पर इहिक़या ग़ज़लों में गुलो, बुलबुल, चमन, क़फ़स 
(पिजरा) आशियाना, प्रतीक के रूप में आते हैं । फ़ारसी भाषा में सअदी, हाफ़िज 
और जामी भादि ग्रज़ल के लिए विख्यात हैं | छंद की दृष्टि से ग़ज़ल का अंत्य क्रम 
(अ, अ, व, भ, स, अ) निदिचत है । 


१. तुलसी अस वालक सों नहि नेह कहा जप जोग समाधि किये। कवितावली, ६. 
'सूर' कहयो क्‍यों कहि सके, जन्म-कर्म अवतार | सा० २-३६ 
३. क. जे गरीब पर हित करें, ते 'रहीम' बड़ लोग | 
कहां सुदामा वापुरो, क्ृष्ण-मिताई जोग॥ 
ख. रहिमन' पानी राखिए, विन पानी सब सून । 
पानी गए न ऊबरे, मोती मानुष चून॥ रहीम 
४. उर्दू-हिंदी शब्दकोश, पुृ० १७७ ५. आइनाए वलाग्रत, पृ० १७ 
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क 
ग़ज़ल फ़ारसी (तथा अरबी) साहित्य का बहुत हो जनप्रिय काव्यरूप रहा 
है। मुस्लिम-संस्कृति के संपर्क के परिणाम स्वरूप हिंदी साहित्य में भी बड़ा प्रचलन 
हुआ है | अमीर खुसरो ने फ़ारसी-हिंदी मिश्चित ग़ज़लों द्वारा सम्भवतः सबसे पहले 
इसका सूत्रपात किया है | हो सकता है कि इससे पहले भी मसऊद साद सलमान या 
किसी मुस्लिम कवि ने लिखी हो कितु अब उपलब्ध नहीं है। अमीर खूसरो की 
ग्रज़लों के बाद परवर्ती कवियों में कबीर, गुद नानक, गंग तथा गुरु गोविंदर्सिह ने इस 
काव्यरूप में कविता लिखी है |” डा० बाहरी ही के मतानुसार इस काव्यरूप ने पहले 
दरबारी कत्रियों को प्रभावित किया फिर सामान्य कवियों को यहां तक प्रभा- 
वित किया है कि तुलसीदास के बाद कई पीढ़ियों तक कोई महाकाव्य नहीं रचा गया। 
कबीर के अतिरिक्त ग़ज़ल रहीम की मदनाप्टक में तथा सूदन और झीथल के यहाँ भी 
मिलती है । ग़ज़ल के कुछ उदाहरण प्रस्चुत हैं । 
अमीर खुसरों बड़े ही प्रतिभाशाली पंडित थे । उन्होंने हिंदी में जहां अन्य 
मौलिक काव्य रूपों का प्रचलन किया है वहां फ़ारसी-हिंदी मिश्चित उनकी यह ग़ज़ल 
भी एक अद्भुत रचना है-- 
जि हाले मिस्क्री मकुन तग्राफुल दुराय नैना बनाए वतियां । 
कि तावे हिज्ञाँ न दारम्‌ ऐ जाँ न लेहु काहे लगाए छतियाँ ।। 
शबाने हिज्ञाँ दराज चूं जुल्फ व रोजे वस्लत चूँ उम्र कोताह। 
सखी पिया को जो मैं न देख तो कैसे कार्ट अंबेरी रतियाँ ॥। 
यकायक अज् दिल दो चश्मे जादू बसद फरेबस्‌ वबुर्द तस्कां। 
किसे पड़ी है जो जा सुनावे प्यारे पी को हमारी बतिपाँ॥ 
चु शमअः सोजाँ चु जरेः हैराँ जे महरे आँ मह वे गुशतम भाखिर। 
न वीन्‍्द नैना न अँग चेना न आप आवें ते भेजे पतियाँ ॥। 
बहक्क़ रोजे विसाले दिल बर कि दाद मा रा फरेव खुसरू । 
सपीत मन की द्ुराए राखूं जो जाने पाऊँ पिया की घतियाँ ॥३ 
ग़जल की परिभाषानुकूल इस ग़ज़ल में पहले दोनों मिस्र (चरण) हम क्ाफ़िया 
हैं (बतियां, छतियां), और वाद के झेरों में केवल द्वितीय चरणों का अन्त हम क्राफ़िया 
(छततियां, रतियां, पतियां आदि) बाद्धीर में कवि का तखल्लुस 'खुसरू' दिया हुआ है 
यानी यह शेर मक़ता है । विषय की दृष्टि से प्रेमिका और प्रेमी की आपस में उपेक्षा 
के प्रति याचना, विरहाग्नि की तथ्य दशा तथा मिलन की आकांक्षा है, रस की हृष्टि 





१. पशियन इन्फ्लुहन्त आन हिंदी, पृ० ७६ 
२. पशक्षियन इन्फ्लुदुंस आन हिंदी, पृ० ७७ 
३. खुसरों की हिंदी-कविता, पृ० ५१ 
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से ख्य गार रस है| छन्दर की द्प्टि से इस वरह के अरकान (गण) हैं फ़कलो-फ़ेलुनू चार 
वार तथा बन्‍्त में फ़ेलुन है। इस ग़ज़ल के अतिरिक्त खूसरी की अन्य ग्रज़लें भी 
मिलती हैं ।" 


खुसरों मूलतः फ़ारसी के कवि थे | गीतिकाव्य परंपरा में खुसरी के योगदान 


के विपय में इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि इन्होंने गजल को लेकर हिंदी साहित्य 
में अनेक नये नये प्रयोग किये हैं। खड़ी बोली का मंजा धुला साफ सुथरा प्रयोग इन्हीं के 
के यहाँ मिलता है जो काव्यरूम और अलंकरण दोनों की दृष्टि से हिंदी साहित्य में 
मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क का परिणाम है । खुसरो की परम्परा में जहाँ आधुनिक 
काल में ग़ज़लें लिखी ग्वी हैं वहाँ कबीर, सूरदास, तुलसीदास आदि कवियों में भी 
गीतिकाव्य की वैसी 


ही विश्वेयता मिलती है । डा० शकंतला दूवे का मत उद्धरणीय 
है--- कहना यो चाहिये कि हिंदी में गीतिकाव्य का बीजारोपण खसरो ने ही किया है ! 
से हम 


ग़ज़ल में खालिस अरवी वहर (छन्द) के प्रयोग की हप्डि 


दो उदाहरण 
ओर प्रस्तत करके विपय को यहीं संल्षिप्त करते हैं । 





मुंशी प्यारेलाल जोक़ी जो जहांगीर कांल के एके विलक्षण पंडित थे, 
एक ग्रद्धल के दो देर प्रस्तुत हैं। इसमें पहला शेर मतला है और दूसरा मक़ता । 
जिन पेम रस चाखा नहीं अमरत पिया तो क्या हुआ । 
जन इब्क़ में सर न दिया जो जग जिया तो क्या हुआ !। 


हू 


रन [ 


र्गः र्नः 

मारग बसी सब छोड़ कर दिले तन के तपीं खिलवत पकड़ । 

पियारेलाल| विन सव से मिला तो क्या हुआ पर 
इस ग्रज़ल में ऊपर लिखे ग़ज़ल के लक्षण तो घठते ही हैं, वरह (छन्द) की 
दृष्टि से यदि इसकी तक़तीअ (भप्रस्तार) की जाये तो यह खालिस अरवी वहर है जिसका 
नाम वहरे रजज् और जिसका वजन मुस्तफ्ञजलुन चार वार है। यदि इसकी तक़तीय 
(प्रस्तार) युरु लघु के आबार पर की जाए तो भी ठीक उतरती है किंतु क्योंकि प्रत्येक 
भाषा की अपनी एक तर्ज होती है इसलिए बरवी भापा की प्रकृति तथा अल- 
फाजे मलऊकुज्ञी एवं मकतुवरी तथा साकिन एवं मुतहरिक की अरदी प्रकृति को पूर्णतः 
ब्यान में रखकर इसे घटाया जाए तो यह ठीक उतारती है | दूसरे कत्रि हैँ राय पंडित 
चंद्रभानु ब्राह्मण ॥* यह छ्ाहजहां के दौर के कवि हैं। उनकी एक ग़ज़ल के दो शैर 


था 











१. पंजाब में उर्दू, एृ० १५६, १५७ 

२. काव्य रूपों के मूल ज्ञोत और उनका विकास, पृ० १७१ 
३. वहुरूल फ़साहत, पृ०, २८ एवं खुमखानाःए जावेद्न देखिये 
है 


- जुमखानाए जावेद, जिल्द १, गू० ५७४, ४७५ 
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इस प्रकार हैं । पहला मतला है और दूसरा मक़़ता-- 
खुदा ने किस शहर अन्दर हमन को लाए डाला हैँ। 
न दिलवर है न साक़ी है न शीक्षा है न प्याला है॥ 
रू न हा 
'बिरहमन' वास्ते जशनान के फिरता है बगियासी । 
नगंगा हैच जमना है ननद्दी हैन ताला है॥ | 
इस ग़बल में भी उपर्युवत्त ग़ज़ल के लक्षण पूर्णतः घटित होते हैं (यह भाषा 
हिंदी ही है क्योंकि यह उर्दू के जन्म काल से पहले की ग़ज़ल है) बहर भी खालिस 
मरवी है जिसका नाम बहरे हजज है और इसका वज़न मफ़ाईलुन चार बार है। तकु- 
तीय (प्रस्तार) की दृष्टि से भी यह पूरी घटती है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि ग्रज़्ल काव्यहूप मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क तथा 
खुसरो के माध्यम से हिंदी में आया और जाघुनिक काल तक, प्रतापनारायण मिश्र, 
अयोध्या सिंह उपाध्याय, लाला भगवानदीन, निराला तक तथा निरंतर हिंदी में लोक- 
प्रिय है । 
मसनवी 


मसनवी अरबी भाषा का शब्द है। काव्यरूप की दृष्टि से यह ईरानियों का 
एक विरिष्ट काव्यरूप है। हिंदी में इसका शब्दार्थ 'युग्मक' है? इसे हिपदी भी कह 
सकते हैं । 

मसनवी वह लम्बी, क्रमिक नज़्म (काव्य) है, जिसमें प्रत्येक शेर के दोनों 
भि्रे (चरण) हम क़ाफिया (अंत्यानुप्रास युक्त) हों और हर एक शेर पृथक्‌ क़ाफिपे 
का हो ।3 वाक्य-रचना की हृष्टि से दोनों मर्दालियाँ समात अंत्पानुन्नास रखती हैं । 

जहाँ ग़ज़ल और कसीदे में एक शेर का दूसरे शेर से तारतम्य कुछ निश्चित 
नहीं होता वहां मसनवी की प्रत्येक वैत (जिस शेर के दोनों 'बरण तुर्कात हों) का दूसरी 
बैत से ऐसा हृढ़ संवन्ध होता है जैसे ज्जीर की प्रत्येक कड़ी में आपस में हो। मस- 


नयी की लम्बाई की कोई सीमा निर्धारित नहीं है । *«००० कक "९! व 
इसमें प्रायः आदि से अन्त तक एक ही बहर (छन्द) रही है 3*“'ख'**' 'ख 
सौर वजन का क्रम यह होता है--.................. /“//*“* गान 

काकण्य ह्ज्श्तू 998 9649+ प्‌ 


१. पशियन इन्फन्‍्लुएंस आन हिंदी, पृ० ७७ 
२. आधुनिक हिंदी-काव्य में छंद योजना, पृ०, ४५ 
३. आइनाए बलागत, पुण २२ 
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कवि को स्वतन्त्रता है कि वह या तो सात छन्दों की एक मसनवी लिखें या वह 
इसे सात हज़ार तक बढ़ा दे । मसनवी, प्रवन्व-काव्य की अखण्ड घारा के लिए उपयुक्त 
है ! इसमें कोई कहानी कही गई हो या एक ही विषय पर विचार प्रकट किये गये हों । 
यह फाव्य-दौली वर्णनात्मक है और इसमें कथा-साहित्य ही प्रमुखतः लिखा गया है जैसे 
फ़िरदौसी का दाहनामा, मौलाना रूम की मंसनवी आदि । 

विपय-निर्वाचन करने में मसनवीकार कवि को स्वतन्त्रता होती है। 
इसका विषय ऐतिहासिक, पौराणिक, दार्शनिक, सदाचार सम्बन्धी, रहस्यवादी या | 
धामिक कुछ भी हो सकता है ।? इश्क़िया दास्तान भी इसका विपय होता है कितु 
प्रेमाख्यान मात्र नहीं है । प्रकृति चित्रण, ऋतु वर्णन, पात्रों का विवरण, रीति रिवाज 
और भावधूर्ण विवरण आदि इसकी सीमा से बाहर की वस्तु नही हैं । यों कहिये कि 
मसनवी ईरानियों का अपना मौलिक प्रकार का प्रवन्ध-काव्य है जिसकी एक दीर्घे पर- 
म्परा है । इस महाकाव्य में जीवन के विविध चित्रों का वर्णन होता है । 

छन्द (बहु) की दृष्टि से मसनवी में सात बह्ों या वज़न का विधान है--- 

(१) वह्ले मुतक़नारिब मुसम्मन महजूफ़ उलआखिर या मक़़सूर--इसके अर- 
कान (गण) यह हैं---फ़ऊलुन्‌ फ़कलुन्‌ फ़कलुनू, फ़जल या फ़कल (दो बार)। यह वह्न 
रज़्मिया (वीर काव्य) मसनवी के लिये उपयुवत्त समझी जाती है और इसमें वज्मिया 
(समारोह) शायरी भी होती है तथा इनके अपवाद रूप में भी मसनवियों की रचना 
हुई है । (य++।55) चार बार भुजंगप्रयात । 

(२) बह्ने हज़ज मुसहस महजुफ़ या मक़्सूर--इसके अरकान हैं--मफ़ाईलुन्‌ 
मफ़ाइलुन मफ़ाईलुन्‌ फ़जलुन या मफ़ाईल (दो वार) | यह वहन निशा तिया क्रिस्सों के 
लिये उपयुक्त है । हिन्दी में प्रेम काव्य समकिये । 

(३) वर्ग हजज मुसहूस अखरब मक्रबूज़ महजूफ़ या मक़सू र--इसके अरकान 
हैं--मफ़ऊल, मफ़ाइलुन्‌, फ़कलुन या मफ़ाईल (दो वार) | यह पह् दास्ताने हुस्तो- 
इबक़॒ (प्रेमाख्यान-काव्य) के लिये उपयुक्त समझी जाती है | पण्डित दयाशंकर नसीम 
की मसनवी ग्रुलज़ारे नप्तीम इसी वह में है । 

(४) बह्ने खफ़ीफ़ मुसहस मख्यून महजूफ़ या मक़्सूर--इसके अरकान हैं-- 
फ़ाएलातुन, मफ़ाइलुन, फ़ेलुन या फ़अलानु (दो बार) | यह वह्न मजलिस, वज्म 
(समारोह) के लिये उपयुक्त है | हिंदी में इसका रूप--- 

सगु--जगु--सग्र (॥5--5 ।5. “5, ॥5-+-७) (दो बार) वन 5 सकता है । 

(५) वह रमल मुसहस मखबून महजूफ़ या मक़्सूर-इसके अरकान हैं-फ़अला- 

तुन, फ़अलातुन, फ़अलुन या फ़कलान (दो वार) (एक शेर में)। यह वह दार्शनिक 


१. फारसी-साहित्य की रूप रेखा, पृ० १५३ (१६५७ ई०) 
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काव्य (पंद तथा तसब्युफ़) के लिए उपयुक्त समझी जाती है । हिंदी में इसका रूप-- 
रगु (5/5--5) आठ बार बन सकता है । 

(६) बल्ले रमल मुसहूस महजूफ़ या मक़तसू र--इसकै अरकान हैं--फ़अलातुन, 
फ़ञअलातुन, फ़ाअलुन, फ़अलान (दो बार) । 

(७) वह सरीअ मुसहस महजूफ़ मक़्सूर--इसके बरकान हैं---मुफ़तअलुन, 
मुफ़तअलुन, फ़ाअलुन या फ्राअलानु (दोवार) । यह वह दाशेनिक (तसुब्वुफ या पंद) 
के लिए उपयुक्त समझी जाती है । हिंदी में इसका रूप-- 

भगु--भगु--रल (॥॥--5, 8॥5--5, »$र्न-।) (दो वार) समभिये । 

वैसे जामुअई (जामी) के मातानुसार मसनवी के 'अवजाने पंजगंजा' अर्थात्‌ 
पांच वजन मान गये हैं) जो ये हैं--हजज, रमल, सरीअ, खफ़ीफ़, मुतक़ारिव। न्‍ 
मुस्लिम संस्कृति के सम्पर्क के परिणाम स्वरूप हिंदी-साहित्य में मसनवी काव्यहूप की 
एक ऐसी परंपरा देखने को मिलती है जिसने सूफ़ो-असूफ़ी प्रेमार्यानक काव्य की परं- 
परा को जन्म दिया है । प्रेमाख्यान परंपरा के इन कवियों ने भारतीय एवं ईरानी तथा 

अन्य काव्य परंपराओं का ऐसा सुंदर सामंजस्य किया है जो वास्तव में विद्त्र-साहित्य 
में भावनात्मक एकता (नेशनल इंटेगरेशन) का एक सुन्दरतम उदाहरण है | हिंदी-साहित्य 
के इतिहास को सूफ़ी परंपरा और विज्लेप रूप से मसनवी शैली के काव्य ग्रंथों पर बड़ा 
गये है । इसीलिए हम मसनवी के रूप, विपयवस्तु तथा कथानक रूढ़ियों एवं काव्यगत 
परंपराओं पर विस्तार से चर्चा कर रहे हैं । 
मसनवी का रूप या उसको शैली 


अरबी-फ़ारसी-काव्य के शास्त्रीय दृष्टिकोण से एक लंबी मसनवी जो एक संपूर्ण 
पुस्तक के रूप में लिखी जाए उसकी रचना में कुछ निधमों का पालन होता आया है। 
उनका क़रमिक उल्लेख इस प्रकार है--- 
हम्द:-- 

पुस्तक आरंभ करते समय कवि हम्द कहता है । हम्द अरबी भाषा का शब्द 
है जिसका अर्थ है खुदा की तारीफ करना, स्तुति या प्रशंसा रूप में पुस्तकारंभ में कुछ 
छुंद कहना ।? इसके अतिरिक्त हम्द एक काव्यरूप के रूप में स्वतंत्र रूप से भी कही 
जाती है कितु मसनवी का आरंभ ही इससे होता है । हम्द में अल्लाह की तौहीद (दृढ़ 
एकेश्वर) का वर्णन, वंदे का उसके भक्त होने में ही कल्याण है, खुदा समस्त सृष्टि का 
१. परशियन प्रासाडी, पृ० ३१, ३४, ४१, ५६, ६१ 
२. पशियन प्रासाडी, पु० ८७७, ८८ 
३. भाईनाए बलागत, पूृ० ८ 
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सर्जक है, पालक है तथा समस्त सृष्टि उसका भक्ति, करके ही अपने सांसारिक जीवन 
को सफल बना सकती है | यों समभिये कि यथासंभव ढंग से खुदा की महिमा के 
गान का आयोजन हम्द में होता है। जो वह मसनवी की होती है वही हम्द की भी 
होती है । स्वतंत्र रूप से लिखी गई हम्द में कवि स्वतंत्र है। ऐसे शेर जिनमें खुदा से 
दुआ मांगी जाए, मुनाजात कहलाते है । 

फ़ारसी की मसनवियों में भी हम्द आमतौर पर पाई जाती है । जैसे 'निज्ञामी' 
ने अपनी मसतवी लैला मजनूं” में हम्द के अन्तर्गत खुदा की तारीफ़ की है और 
'खुसरों णीरी” में भी तिज्ञामी ने हम्द लिखी है। अमीर ख़ुसरो ने अपनी मसनवी 
'मजनूं-लैला'? में खुदा की तारीफ़ यानी हम्द कद्दी है तथा शीरीं-खुसरी १ में भी 
खुसरी ने हम्द लिखी है । 

हम्द, नात मंक़व॒त, शाहे वक़्त की प्रशंसा आदि की यह परम्परा केवल प्रेम 
काव्यों के लिये ही लाजमी नहीं, फ़िरदोसी के 'शाहनामे' जैसी वीर-काव्य प्रधान मस- 
नवी में भी हम्द, नात आदि का आयोजन है | और जामी की मसनवी 'ुसुफ़-जुलैखा' 
त्तथा फ़ैजी की मसनवी नलदमन' में भी यही परम्परा पाईं जाती है । 

इसीलिए हम देखते हैं कि हिंदी साहित्य के प्रेमाख्यानों में जो पहले मुसलमान 
सूफ़ियों के लिखे हुए हैं और फिर असूफ़ी कवियों की हम्द आदि की परंपरा फ़ारसी 
मसनवियों के आधार पर रचित मालुम होती हैं जिसकी कड़ी के रूप में अमीर खुसरो 
जैसे कवि और अलवीरूनी जैसे विद्वान्‌ तथा उनके संरक्षक मुस्लिम शासक एवं साहि- 
त्यकार रहे होंगे । 

हिंदी के सूफ़ी प्रेमाख्यानों के प्रारंभ में सभी कवि खुदा की तारीफ़ हम्द के रूप 
में करते हैं । मृगावती' की दिल्ली वाली प्रति में प्रारंभिक अंश में से केवल खुदा और 
कायनात (सृप्टि) के बारे में चौपाइयाँ प्राप्त होती हैं। इस अंश में रचना की अन्य 
प्रतियां भी खण्डित बताई जाती हैं ।* 

पदमावत' में मलिक मुहम्मद जायसी ते आरंभ (पृष्ठ १ से ४ तक) में १० 
छंद हम्द के रूप में लिखे हैं ।* जिसमें खुदाए वाहिद ला दारीक लहू (दृढ़ एकेश्वर) 
लैला मजनूँ, पृ० १-४ 
खुसरी शीरी, पृ० १-२ 
मजनूं लैला, पृ० १-४ 
शीरीं खुसरी, पृ० १-५ 
कुतुबन्स मृगावत--ए बूनीक मैनस्क्रिप्ट इन परश्षियन स्क्रिप्ट जल आफ विहार 
रिसर्च सोसाइटी, १६५५ 
जायसी-अंबावली, पद्मावत, पृ० १-४ 
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की वंदना, सृष्टि की रचना तथा अन्य सिफ़ाते इलाही (गुण) वह बयान कौ हैं जो 
कुरान शरीफ़ की आयतों का अनुवाद जैसी लगती हैं ।* पदमावत का पहला छुंद हम्द 
के रूप में इस प्रकार है-- 
सुमिरों जादि एक करतारू। जेहि जिउ दीलन्ह कीन्‍न्ह संसारू ॥ 
कीन्हेसि प्रथम जोति परकासू । कीन्हेसि तेहि पिरीत कैलासू ॥ 
कील्हेसि अग्रिनि, पवन, जलखेहा। कीन्‍्हेसि बहुतै रंग उरेहा ॥ 
कीन्हेसि घरती, सरग, पतारू। कीन्‍्हेसि चरण वरन ऑऔततारू ॥ 
कीन्हेसि दिन, दिनकर, ससि, राती । कीन्हेसि नखत, तशाइन,पांती ॥ 
कीन्हेसि घूप, सीउ भी छांहा। कीन्हेसि मेष, बीजु तेहि माहां ॥ 
कीन्हेसि सप्त मही वरम्हंडा। कीन्‍्हेसि भुवत चौदहो खंडा ।। 
कीन्हेसि सवे अस जाकर दूसर छाज न काहि | 
पहिले ताकर नाव॑ं लै कथा करों औगाहि ॥१॥ 
जायसी ने अखरावट* तथा आख़िरीकलामर (पृ० ३३६.३४१) में फारसी 
मसनवियों की परंपरा में हम्द का आयोजन रखा है । 


ताके अस्तुति कीन्हि न जाई। कौन जीभ मैं करों बड़ाई॥ 
नः 


आयसु इबलीस हु जी टारा। था होइ नरक महं पारा ॥ 
सौ दुइ कटक, कहउ लख घोरा । फरऊं रोधि नीच महं वोरा ॥। 
जो शदाद बैकुंठ संवारा। पैठ पौरि बीच सहि मारा ॥ 
जो ठाकुर अदझय द्ारत, सेवक तईं निरदोख । 
माया करें 'मुहम्मद' तौ पैँ होइहि मोख ॥६॥॥९ 


इस हम्द में खुदा की वड़ाई और वंदे की लाचारी दिखाई हैं और बताया है कि 
शैतान भी बिना आज्ञापालन के पथश्रष्ट हुआ और फ़िरओऔन (मिश्र का शासक) तथा 
शद्दाद (एक प्रतापी बादशाह जिसने खुदाई का दावा किया) जैसे शक्तिशाली घमंड 
के शिकार हो गए। 

मंसत ने मधुमालती में आरंभिक छूंदों में हम्द लिखी है तथा उसमान की चित्रा- 


वली छल्द १ में इसी का आयोजन है। इसी भ्रकार क्ासिम शाह की हंसजवाहर 
कस 22 


२. देखिये--इसी प्रवंध की विषयवस्तु (घर्मेखण्ड), 
२. जायसी-ग्र थावली, पृ० ३०४ 
हे. जायसी-ग्रन्थावली, प्र० ३३६ 
४. जायसी-प्रन्थावली, पृ० ३४१ 
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के आरमस्भिक छन्द हम्द के हैं ।'* 

सूफ़ी प्रेमाख्यानों में क्योंकि प्रायः एक जैसा काव्यरूप पाया जाता हैं इसीलिए 
हम्द भी उसी मसनवी अन्दाज की है। किंतु असूफ़ी प्रेमाण्यानों में कुछ तो सूफ़ी 
काव्यणैली से प्रभावित हैं और कुछ स्वतस्म । 
नभत 


यह अरबी भाषा का छाब्द है। काव्यरूप की दृष्टि से मुसलमानों के रसूल, 
हजरत मुहम्मद साहब की छन्दोबद्ध स्तुति को नअत बाहते हैं. अर्थात्‌ ऐसे शेर जिनमें 
रसूल की रिसालत तथा जन-कल्याण के लिए किये गये उनके उपकारों की महिमा हो, 
उनकी पप्मिन्नता का वर्णन हो और ख़ुदा का उन पर प्रसन्न होकर आखिरी रसूल 
बनाने का विवरण हो ऐसे शेरों को मअत कह्दते हैं । नभत में रसूल की बन्द्ता के साथ 
साथ उनकी मेराज (ख़ुदा से भेंट) का भी उल्लेख होता है। मसनवी में नअत हम्द 
के पय्चात्‌ आती है। स्वतन्त्र रूप से भी तअत लिखी जाती है । यह काव्यरूप अपना 
स्वतन्त्र अस्तित्व भी रखता है । 

तुर्की साहित्य की मसनवियों में भी ऐसा प्रचलन है पर फ़ारसी साहित्य की 
मसनवियों में तो हम्द्न्‍भ, नथत आदि की परम्परा पाई जाती है। निज्ञामी' ने अपनी 
मसनबी “लैला मजनूं”* में रसूल के गुणगान-स्थकूप नअत लिखी है और फिर उनके 
मेराज का उल्लेख किया है। निज्ञामी ने खुसरो शीरी' में भी नातेरसूल लिखी है।? 
कवि अमीर खुरारो ने भी अपनी मसनवी मजनू-लला” में में रसूलेखुदा की नात 
लिखकर मेराज का भी जिक्र किया है । 

रपष्ट है कि हिंदी के सूफ़ी एवं असूफ़ी प्रेमाख्यान काव्यों में जो नभत मिलती 
है बह मुविलम-संस्कृति-संपर्क का प्रत्यक्ष प्रमाण है और यह फ़ारसी परंपरा के फल- 
स्वखप दिखा£-पड़ती है । 

कुतबत की ग्रगावती और जायसी के पप्मावत सब में ही मथत लिखी है। 
मलिक मुहम्मद जायसी हिंदी-साहित्य में मसनवीकार के रूप में एक प्रमुख कवि 
हैं इसलिए उनके पद्मावत्त में से नअत का नमूना रखना आवदयक है । 

कीन्हेसि पुरुष एक निरमरा । नाम मुहम्मद पूनौ-करा ॥ 
प्रथम जोति विधि ताकर साजी । थौ तेहि प्रीति सिहिटि उपराजी ।। 


१. हंस-जवाहर, पृ० १-३ 

२. लजैला-मजनूं, पृ० ५-६ तथा ६-७ 

३. खूसरी-शीरीं, पृ० ५ 

४, मजनूं-लैला, पृ० ८-१० तथा १०-१२ 
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दीप लेसि जगत्‌ कहं दीन्हा )! भा निरमल जक, सारणग चीन्‍्हा 
जो न होत जस पुरुष उजारा। सूक्किन परत पंथ अंधियारा ॥ 
दूसरे-ठांव देवे वे लिखि। भए घरमी जे पाढ़त सिखे॥ 
जेहि नहिं लीन्ह्‌ जनम भरिनाऊं | ता कहं कीन्ह नरक महं ठाऊं।॥। 
जगत वसीठ दई जोहि कौन्हा । दुइ जग तरा नाव॑ जेहि लीन्हा ॥ 
गुव जवगुन विधि पूछव, होइहि लेख जौ जोख। 
सव विनउठव आगे होई, करव जगत कर मोख ॥११॥* 
नअत के जो लक्षण ऊपर बताए जा चुके हैं वे इसमें स्पष्ट दिखाई देते हैं । 
भआखिरीकलम' में भी जायसी ने तजत का विधान किया है--- 
रतन एक विघने अवतारा | नावं “मुहम्मद! जग-उजियारा ॥* 
मंकन ने 'मधुमालती' में छुंद ८ के संबंध में अपने दृष्टिकोण से रसूल की 
प्रशंसा की है और चित्रावली में उसमान ने (छल्द १ से २६ तक) हम्द वअत मंक़बत 
जादि फ़ारसी मसनवी परंपरा का पालन किया है । यह तो हुए नअत के कुछ वे उदा- 
हरण जो सूफ़ी कवियों के यहां मसनवी में मिलते हैं ॥ बन्य कवियों ने भी रसूल पर 
कविता लिखी है वह भी नअत ही है। 
मंक़वत 


मसनवी में हम्द नअत के बाद मंक़बत का आयोजन होता है अर्थात्‌ ऐसा छुंद 
(शेर) जिसे पैग्नवरे इस्लाम मुहम्मद साहेव के मित्र-चतुष्टय, १. हज़रत अबूवकर 
जिनका' खिताब सिद्दीक़ था २. हजरत उमर ३. हज़रत उसमान और ४. हज़रत अली 
में से किसी एक की या चारों की प्रशंसा में शेर कहे गये हों । ऐसे छंद को काव्यरूप 
की दृष्टि से मंकवत कहते हैं। ससनवी के अतिरिक्त स्वतंत्र रूप से भी मंकबत लिखे 
जाते हैं। 
हम्द ओर सअत के विषय में हमने जिन फ़ारसी-कवियों की चर्चा की है उन्हीं 
कवियों ने मंकवत को भी अपनी रचनाओं का अंग बनाया है। यहाँ हम हिंदी-साहित्य 
में से कुछ प्रमुख उदाहरण भ्रस्तुत करते हैं । 'जायसी ने पद्मावत में यह मंक़बत 
कही है-- 
चार मीत जो मुहम्भदठाऊं | जिन्हाँह दीन्‍्ह जग निरमल नाऊं।॥। 
मवावकर सिद्दीक सयाने । पहले सिदिक दीन वइ आते ॥ 
पुनि सो उमर खिताब सुहाएं। भा जग अदल दीन जो आए ।! 
१. जायसी-प्रंथावली, पद्मावत छंद ११, पृ० ४ 
२. जायती-ग्र धावली, बाखिरीकलाम छुंद ७, पृ० ३४१ 


काव्य रूप : २४७ 


पुनि उसमान पंडित बड़ थुनी । लिखा पुरान जो आयत सुनी ॥। 
चौथे अली सिंह वरियारू । सीहँ न कोऊक रहा जुकारू ॥ 
चारिउ एक मरते, एक वबाना। भा परवान दूृहूं जग बांचा ॥ 
जो पुरान विधि पठवा सोई पढ़त गरंथ ॥ 
और जो भूले आवत सो सुनि लागे पंथ ।॥१२॥) 


ये चारों खलीफ़ा केवल मात्र मुहम्मद साहब के व्यक्तिगत मित्र ही नहीं थे । 
क्षतः ध्यान-न्ान में इतने उच्च थे कि मुहम्मद साहब के पदचात्‌ एक के बाद एक यह 
मुस्लिम-बर्म एवं शासत के इमाम या खलीफ़ा भी चुने गये थे। इस मंकवत में इन 
चारों की विद्येषताओं की ओर इंगित किया गया है । 'भाखिरीकलाम' में भी जायसी 
ने इस प्रकार उल्लेख किया है--- 


चार मीत' चहूं दिसि जगमोती । मांक दिपे मतु मानिक-जोती ॥* 


ओर मंभझन कवि ने मंक़वत इस प्रकार लिखी है--- 


अब सुनु चहुं मीत के वाता | सत तियाउ्ध सास्तर के दात्ता ॥ 
प्रथमहि अबा वकर परवानां । सत भुर वचन मंत जिय जाना |) 
दूर्जें उमर नियाउ के राजा । जेइ सुत पिते हना विधि काजा ॥॥ 
तीजें ठाईं राउ उसमाना। जेइ रे भेद वेद का जाना।। 
चौथे अली सिंघ वहु गुती । दान खदग जेड़' साथी दुनी ॥॥ 
सत्त आदि सारतर कर अडर रहे संघारि | 

परगट करम ये साथे गुपुत हियें करतार ॥? 


उसमान कवि ने 'चित्राबली' मसनवी में उक्त परंपरा का पालन किया है 


ओर शेखर 
इयक है--- 


बल्कि 
+ 


व्रूशए -त 


नवी ने भी | क़ासिम शाह के हंसजवार की मेक़बत का उल्लेख आब- 


अहमद संग चारींयारा। चारि सिद्ध मीत करतारा ॥। 
क्र बबर सद्दीक़ जो सांचे । पहिले प्रेम पंथ वह रांचे ॥ 
उमर खिताब दीन कर खाँभा | कीन्हा मदल जगत तेहि धाँमा ॥! 
उसमां पंडिव अस उजियारा । लिख पुराण दीनों संसारा 
चीथे अली सूर जग भाना | कफ़र भंज सब लोक वखाना ॥ 
दीन के दीपक चारिठ यारा । दिन दिन होय जगत उजियारा ॥* 


जायसी-ग्रंथावली, पद्मावत, पृ० ४५ 
जायसी-प्रंथावली, आखिरीकलाम, पृ० ३४१ 
मधुमालती, पृ० १० 
हंसजवाहर, पृ० ४ 


२४८ : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


उपर्युक्त उदाहरण तो काव्यरूप (मंक़वत) की दृष्टि से हिंदी-साहिंत्य में मुस्लिम 
संस्कृति के संपके का परिणाम है ही परंतु असूकी-कवियों में सुफ़ी प्रेमास्यानों की शैली 
से प्रभावित काव्यों के भी अनेक उदाहरण है जैसे जवधी में लिखित रसरतन | मंक़वत 
की दृष्टि से पुहुपावती में भी सूफ़ी-प्रेमाव्यानों की शैली का अनुकरण करते हुए कवि 
ने जहां हम्द के स्थान पर निराकार परमात्मा की प्रशंसा की है और शिव-गणेश काली 
आदि की वंदना की है वहां इस काव्य में एक अनूठी बात यह है कि जहाँ सूफ़ो कवि 
मंक़वत्त में रसूल के चार मित्रों की प्रशंसा करते है वहां पहुपावत्ती में कवि ने अपते 
चार मित्रों की प्रशंसा कर डाली है जो उसके लिए चार भाचयों के समान है यह 
मंक़बत से प्रभावित स्वरूप अवध्य है। इतना ही नही मंकवत के उदाहरण हिंदी-साहिंत्य 
में अन्य स्थलों पर भी मिले है । 


शाहेवक्तत की तारीफ़ या मदह 


द् 
मसनवी में हम्द, नअत, मंकवत के बाद समसामयिक बादणाह या किसी कृत्य 
हान्‌ व्यक्ति की स्तुति भी की जाती है जिसका फारसी की मसनवियों में पालन 
हुआ है ।' यह वात अचग है कि भारतीय प्राचीन ग्रंथों में इसका उल्लेख मिलता होगा 
कितु मसनवी अंदाज का नही। हिंदी-साहित्य में सभी सूफक़ी प्रेमाख्यानों के प्रारंभ में 
सूफ़ी कवियों ने मंक्रवत के पच्चात्‌ चाहेवक़्त की प्रभंसा की है जो एक प्रकार की 
स्तुति या मदह है । मसतवी में यह जाहेवक्‍त की प्रभंसा के अंतर्गत आता है और 
स्वतंत्र रूप से इसे मदहरूवानी कहेंगे । 
मलिक मुहम्मद जायसी ने पदुमावत में (छंद १३-१७) शेरशाह की प्रजंसा 


5 


/् 


र्क् 


। 
जि 


सेरसाह देहली सुलतानू । चारिउ खंड तप जस भानू ॥१३॥। 
द् ना न 
ऐस दानि जग उपजा सेरसाह सुलतान । 
ना अस मयउ न होइहि, ना कोइ देइ अस दान ॥१७॥४ 
इसमें जेरशाह का दिल्‍ली का शासक होना, यशगान, न्याय का वर्णन तथा 
दानी होने का वध्तान किया गया है। आखिरीकलाम मे जायसी ने वावर की शझाहे- 
वक्त के रूप में प्रशंसा की हैं--- 
बावर साह छत्रपत्ति राजा । राज-पाट उन कहं विधि साजा ॥८॥। २ 


« देखिये--प्रस्तु प्रबंध का हम्द नअत शीर्षक 
जायमी-श्ंथावली, पद्मावत, पृ० ५ से ७ तक 
जायसी-प्रथावली, आखिरीकलाम, पृ० २४१-४२ 
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२५० : भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


में हम्द, नअत, संक़बत, शाहेवक्त की प्रशंसा, गुरुपरंपरा के अतिरिक्त कवि के लिए बच 
और परंपरा का पालन करना होता है जिनका उल्लेखमात्र करना है। इभम वातों ते 
हिंदी-साहित्य में काव्यकूप की दृष्टि से एक.परंपरा चलाई है। दे 

फ़ारसी कवि पुस्तक लिखने के कारणों पर भी प्रकाश डालता है ।' हिंदी में 
भी इस परंपरा का पालन मिलता है। जायसी ने अपने वासस्थान और ग्रंथ के रचना 
काल का (छंद २३, २४)* में परिचय दिया है| मधुमालती में भी मंकन ते (छंद ४०) 
कथा का रचना काल दिया है ।? उसमान और शेख नबी के यहाँ भी यह विशेषता 
मिलती है । 


मसनवी में प्रयुक्त तथा स्वतंत्र काव्यरूप:-- 
हेम्द-- 


यह भरवी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है खुदा की प्रशंसा करना, काव्यहूप 
की दृष्टि से ऐसे अशंआर (पत्च) जो पुस्तकारंभ में खुदा की शान में प्रशंसा के रूप में 
कहे जाएं, हम्द कहलाते हैं ।* बाद में हम्द एक स्वतंत्र काव्य रूप के तौर पर भी लिखी 
जाने लगी थी । हिंदी साहित्य में कबीर, मानक, दादू तथा अन्य कवियों ने हम्द स्वतंत्र 
काव्यहरूप के तौर पर रची है जो भाव, भाषा एवं शब्दयोजना की दृष्टि से मुस्लिम 
संपर्क से आई है। दादृदयाल ने शब्द चौवन में खुदा की क़ुदरत के विषय में प्रइन 
उठाकर हम्द लिखी है और फिर साखी में उत्तर दिया है |” उनकी यह हर्द भी द्ष्ट- 
व्य है-- 

अल्लाह आसिकां ईमान । 

सिसत दोजख दीन दुनिया, चिक्रारे रहमान ॥। 

मीर मीरा पीर पीरा, फिरिस्तां फुरमान । 

आब आतिश अरस कुर्सी, दीदनी दीवान ॥ 

हर दो आलम खलक खाना, मौमिना इस्लाम । 

हां हाजी कजा काजी, खान तू सुलतान ॥ 





१. क. लैला-मजनूँ, निज्ञामी, पृ० & से १२ तक 
ख. खुसरो-शी री, तिजामी, पृ० १३ 

ग. मजनूं-लैला, खुसरी, पृ+ २० से २३ 
जायसी-ग्रंथावली, पद्मावत्र, पृ० ६ 
मधघुमालती, पृ० ३४ 

आईनाए बलागत, पृ० ८ 

दादू-बानी, भाग २, पृ० २१ 
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इल्म आलिमभ मुल्क मालुम, हाजते हैरात ॥ 
अजब यारां खबर दारां सूरते सुबहान ॥ 
अवल आख़िर एक तू ही, जिंद है कुरवान । 
आसिकां दीदार दादू, नूर का नीसान ॥ 
कबि कहता है कि अल्लाह आश्िकों का ईमान है। उस 'दयाल' के मुक़ावले में 
जन्नत दोजख जादि किस काम के हैं। उस मालिक के दीदार के सामने सब तुन्छ हूं | 
बही सुलतान है, उसी का नूर सव जगह है ।ऐ खुदा तू ही आदि है, तू ही बंत है । 
दादू ममस्त सृष्टि में उस खुदा के प्रकाश की चर्चा करके कहते हैँ कि इसीलिए ऐ 
अल्लाह हम तेरी हम्द करते हैं । 
अल्लाह तेरा जिकर फिकर करते हैं। 
बामिकां मुस्ताक़ तेरे, तरस तरस मरते हैं ॥2 
दादूबाणी के दोनों भागों में मुस्लिम संस्क्ृति के संपर्क के परिणाम स्वरूप हम्द 
तथा इस्लामी बम, दर्शन के अनेक उदाहरण उपलब्ध होते है। अल्लाह का गुणग्रानः 
हम्द के रूप में कितने स्पप्ट छाब्दों में किया है, कितनी तड़प है । 
करें मेरा समरथ साहिब रे अल्लाह नूर तुम्हारा ॥टेका॥। 
सब दिसि देवे सब दिसि लेबे । 
सब दिसी बार न पार रे अल्ला ॥१॥ 
सब दिसि वक्ता सव दिसि सुरता। 
सब दिसि देखण हार रे बलला ॥३॥ 
सब दिसि करता सब दिसि हरता । 
सव दिप्ति तारण हार रे अल्ला ॥३॥॥ 
तूं है तैसा कहिये ऐसा। 
दादू आाननद होइ रे अल्ला ॥ढार 
तानसेन ने भी थल्लाह की थान में हम्द कही है--- 
पाक भुहम्मद अल्ला रसूल तेरी ही नूर जहूर । 
धन घन परवदिगार गुन्हैगार तुव करन तुही जग रम रहयो भरपूर । 
बेचुन वेचगुन वे सुमेवे नमुन अब्बल आखिर तुं ही निकट तुही दूर । 
जित देख तित ठुँही व्याप रहो जल थल घरती आकास तानसेन तुंही हज़ूर ॥९ 





दादू-बचानी, भाग २, पृ० १६६ (४२१) 
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चजत--- 


यह अरबी भाषा का छव्द है । काव्यरूप की दृष्टि से मुसलमानों के रसूल 
हजरत मुहम्मद साहब की छुंदोवद्ध स्तुति को नअत कहते हैं यानि ऐसे शेरों की एक नज़्म 
जिसमें रसूल की रिसालत, शफ़ाअत तथा जच कल्याण के लिए किए गए उनके उप- 
कारों की महिमा हो, उनकी पवित्रता का वर्णन हो और खुदा का उनपर प्रसन्‍न होकर 
आखिरी रसूल बनाने आदि का विवरण हो, ऐसे अइआर के समुच्चय को नअत कहते 
है । नअत में रसूल की वंदना के साथ उनके मेराज (खुदा से भेंट) का भी उल्लेख 
होता है । 

हिंदी-साहित्य में मसनवी शैली पर रचित काव्यों में तो नअत का आयोजन है 
ही, स्वतंत्र रूप से रचित नअत के अनुकरण पर भी हिंदी में नअत जैसा काव्य 
मिलता है। 

तानसेन का यह शेर नातिया शेर कहा जाएगा-- 

मुहम्मद नबवी हवीव अलह के साह मर्दान ।* 

इनके अतिरिक्‍त सूफ़ियों में तथा अन्य कवियों में फुटकल रूप में नातिया 
अइआर मिल जाते है । 

नूर अल्लाह तें, अव्वल नूर मूहम्मद को प्रगटों सुभ आईं ।7* 
मंक़बत-- 


यह अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है खुदारसीदा लोगों की गुणगाथा 
यशोगान, अहलेबेत और असहाब की गुणगाथा। काव्यरूप की हष्टि से अमी रलमोमनीन 
हज़रत अली मुतु जा की प्रशंसा मे कहे गये पद्म को मंक़बत कहते है । इनके अति- 
रिक्त पैग्रंबरे इस्लाम मुहम्मद साहेब के मित्र चतुप्टय १. हजरत अवूवकर जिनका 
खिताब सिद्दीक़ था २. हजरत उमर ३ : हजरत उसमाच और ४. हज़रत अली में से 
किसी एक की या चारों की प्रशंसा में कहे गए अशआर को मंक़वत कहते हैं । 

हिंदी-साहित्य में मसनवी शैली पर रचित काव्यों में जो मंक़वत पाई जाती है 
उसका उल्लेख तो मसनवी के अंतर्गत कर दिया गया है * । मुस्लिम शासक आमतौर 
पर साहित्य, कला एवं ज्ञान-विज्ञान के संरक्षक रहे है । हुमायूं को यद्यपि राजनीतिक 
दृष्टि से अनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ा था फिर भी उसके साहित्य-प्रेम से 





अकवरी दरवार के हिंदी कवि, तानसेन, पृ० ३६४ 
उर्दू, हिंदी, हिंदुस्तानी, पृ० १४६९ 

आइनाए बलाग्रत, पृ० ३१ 

देखिये---इस शोध प्रवंध का मसनवी शीर्षक 
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रीक कर हिंदी-ऋि भी उसके दरवार में आए | उसके दरबार के एक हिंदी कवि छेम 
का उल्लेख भी मिलता हैं। छेम ने अपने एक छंद में हजरत अली (चौथे खलीफ़ा) की 
शान में यह मंक़बत कही है: 
धरतनि थरतनि थरभरत डरसमि रच तरनि पलटूटेह । 
धूम बाम शध्रव लॉक सोक सुरपति अति पदटेह। 
गवन रहित सम्मीर नीर नंद नदी निघटूटेहु । 
बरि बरि निकर डिकरि चिकरि कहरि खैवर पर चढदटेहु। 
हिमगिरि सुमेर कैलास डियग, तव हहरि हहरि संकर हस्यी । 
छेम कोषि हजरत अली जब जुल्फकार कम्मर कस्यों॥7 
कबि छेम को मुस्लिम संस्कृति का कितना यहरा परिचय था कि एक तो हजरत 
अली की तारीफ़ की भौर फिर हुदरत अली की उस तलवारकी ओर भी इशारा है जो 
जंग्ेवदर में रसूल ने उन्हें प्रदान की थी | वात असल यह है कि उस काल में साहित्य 
का संरक्षण एवं साहित्य-सुजन भेदभाव रहित हुआ करता था । इस प्रसंग में तानसेव 
करत हजरत अली आदि की शान में प्रशंसा का एक छंद और उद्धृत है--- 
हजहत अली की सुहिष्ट भली मोपर जो दुख जाय सब तन से भाज । 
धन र्न- +- 
अली बली मरद कुफर दारिद्र हरन हजरत हसन थुर्जरक इमाम । 
संसार को साहब हुसेन सैयदे साहजाते जैनुलावदीन दीन पने ।* 


रे न ्ः 


क़सीदा 

यह अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थ है पद्मात्मक प्रशंसा या अतिशयोवित- 
पूर्ण प्रशंसा । हिंदी में इसे स्तुति छंद कहा जा सकता है। काव्यरूप की हृ्टि से यह 
एक ऐसी कविता है जिसमें तुकांत अथवा एक ही छंद के कम से कम तीन शेर (पद्म) 
होते हैं: आधिबय की कोई सीमा नहीं । यह अरबी भाषा का प्राचीततम काच्य 
रूप है। 

विपय की दृष्टि से इसमें व्याज-स्तुति और व्याज-निंदा उपदेश या शिकवा 
शिकायत होती है । यह छंद बीर रस के सभी भेदों के लिए उपपुक्त है | यह कविता 
क्रिसी धामिक या राष्ट्रीय नेता, बादशाह या किसी महान्‌ पुरुष की प्रशंसा में लिखी 
१. शिवसिंह सरोज, पृ० १०२ 
२. अकवरी दरवार के हिंदी कवि, तानसेन के पद, पूृ० ३६४ 
३. निगार, असनाफ़े सखुन नम्बर, पृ० ४६ 
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जा सकती है । क़सीदे के दो मुख्य भेद हैं---खिताबिया और तमहीदिया। 
खिताबिया 


इसमें कवि आरंभ से ही अपना उद्देश्य कहना आरंभ कर देता है अर्थात्‌ स्तुति 
करनी है तो पहले ही शेर में प्रशंसित को संबोधित करके उसकी प्रशंसा करता है। 
यदि उपदेश (चाज़ या नसीहत) करना हो तो स्वयं को संबोधित कर, विपयवस्तु पर 
आता है। खिताबिया क़सीदे में कवि किसी लंबी भूमिका के बिता अपना उद्देश्य 
रखता है। 


तमही दिया 


इसमें कवि पहले भूमिका बांधता है और फिर अपने उद्देश्य की ओर आता है। 
क़सीदे के मुख्य पांच अंग हैं" --- 


२. सतला 


पहला शेर जिसके दोनों मिल्रे (चरण) हमक़ाफ़िया (अंत्यामुप्रास-युवत) हों। 
२. तशबीब या तम्हीद 


क़सीदे में भूमिका के तौर पर आरम्भ में कुछ शेर होते हैं जिनमें कवि 
गर्वोक्ति, वहार या इश्क़ (आसकित) या संसार की क्षणमंगुरता या अपने दुर्भाग्य का 
वर्णन अत्यंत रंगीनी के साथ करता है। 
३. तखलीस (मुखल्लस या गुरेज़) 

क़सीदे में वह स्थात, जहां तम्हीद के पश्चात्‌ प्रशंसित का वर्णन इस प्रकार 


छेड़ता है कि वह पूर्व विवेचित विषय का अंग मालुम हो यानी उद्देश्य का आरम्भ, 
वहां प्रशंसित की प्रशंसा की जाती है । 


४. हुस्ते-तनलब 


क॒वि यहां प्रशंसित से अपना उद्देश्य ऐसे अच्छे ढंग से प्रस्तुत करता है कि 
उसमें कवि की अपनी हीनदशा की भी चर्चा हो और अपने उद्देश्य की ओर भी उसको 
आक्ृष्ट करे । इसे अर्जेहाल (आत्म तिवेदन) भी कहते हैं । 
५. दुआइया 


इस भाग में कवि प्रश्न सित्र (ममदूह्ठ) के प्रति खुदा से दुआ करता है और 
मक़॒ता (अन्तिम शेर जिसमें तरुत्लुस भी हो) कह कर क़सीदे को समाप्त करता है। 
यह तो हुए सपूर्ण कसीदे के विभित्त भाग या अंग किन्तु जिस क़सीदे में यह 


२. आईताए बलागत, पृ० रे,४,५७, १६ 
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सब अग न हों वह क़सीदा 'क़सीदाए नातमाम' (अपूर्ण स्तुति छन्द) कहलाते हुए भी 
क़सीदा होता है । 

अरबी भाषा के अतिरिक्त फ़ारसी और उदू में अनेक क़सीदागो कवि हुए हैं 
जिनमें बुखारा के कवि रोदकी (मृ० ६४१ ई०) ग्रज़तवियों में क्सीदागो उंसरी बलखी 
(१००० ई०) और फ़रुंखी सीसतानी (दसवीं सदी० ई०) हुए हैं। क़त्ीदा अरब, 
ईरान, अफ़गानिस्तान और बाद में हिंदुस्तान में प्रचलित रहा है । 

मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क के परिणामस्वरूप क़सीदाए नातमाम के अनेक 
उदाहरण मिलते हैं जिनमें हिंदी कवियों ते वियय, भाव, भाषा की दृष्टि से भुस्लिम 
शासकों या उनके चरित्रों का वर्णन किया है । 

संस्क्ृत-भाषा में स्तोचरों की एक अविच्छिन्न परंपरा है किंतु यह स्वतुत्यात्मक 
इलोक अधिकांश रूप में घामिक हैं जिसमें अजेय दाक्तियों के प्रति विशेष निवेदन है । 
यों तो अपश्रश काल में तथा वीरगाथा काला में अनेक क़सीदेनुमा छंद (कविताएं) 
उपलब्ध हैं । किंतु मुसलमानों के संपक्क के वाद जिन हिंदी कवियों ने शाहेवक्त के रूप 
में मुस्लिम ज्ञाषकों की प्रशंसा की है बह भाव, भाषा और विषय की दृष्टि से क़सीदे 
के वृहुत तिकट है । इस वियय में 'जहांगीर जस चंद्रिका' के अतिरिक्त विनय पत्रिका 
में कवि का वह अंदाज़ जहां वह हनुमान द्वारा सीता जी की सिफ़ारिश से राम तक 
रसाई चाहता है, मुगल दरबार की अरज़ी की याद दिलाता है और मुग़लदौर 
में दरवारों में अनेक क़सीदेगो शाइर रहते थे । क़सीदे के पाँचों अंग विनयपत्रिका 
में हैं 

अरबी और फारसी-साहित्य सें यों तो क्सीदा लिखने का स्व॒तन्त्र रूप से 
प्रेचलन रहा है कित्तु फ़ारसी साहित्य की मसनवियों में शाहेवकक्‍्त की प्रशंसा मसनवी 
का एक अग रहा है । इस प्रकार शाहेवकु्त की प्रशंसा की इस प्रथा में क़सीदाएना- 
तमास का रूप स्पष्ट मिलता है। निज्ञामी की लेला मजनू” मसनवी में अबुल 
मुज़फ्फर की दुआ के बेर हैं ।* जिसमें क़सीदे के पांचवें अंग दुआइया की विशेषताएं 
हैं । इसी प्रकार 'खुपरो शीरी' में भी निजामी ने झाहेवक्‍त तुगरिल की दुआ -का 
जायोजन किया है | अमीर खुसरी ने भी अपनी मसनवी “मजनू-लैला' में शाहेवक्त 
अलाउद्दीन की प्रशंसा की है।* 

हिन्दी के प्रे माख्यान-काव्यों में लगभग सभी में शाहेवक्‍्त ,की प्रशंसा की गई 
है जिनमें क़सीदे के लक्षण स्पष्ट रूप से घटते हैं। मसनवी में वर्णित शाहे-वक़्त की 





१, लेला मजनूं, पृ० १२-१४ 
२. खुसरी शीरीं, निज्ञामी, पृ० ४-११ 
रे, मजनूं लैला खुसरौ, पृ० १४-१८ 
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प्रशंसा क़सीदे का एक संक्षिप्त रूप होता है जबकि स्वतंत्र कृसीदे में कवि को क्सीदे 
के पांचों अंगों के विस्तृत एवं अत्यंत अतिशयोक्ति-पुर्ण विरूपण का पूर्ण अवसर मिल 
जाता हैं। यहां मलिक मुहम्मद जायसी के दो उदाहरण प्रस्तुत हैं जितमें उसने 
शाहेवकक्‍्त की प्रशंसा के रूप में शेर कहे हैं। वह क़सीदा ही हैं और ये फ़ारसी के 
प्रसिद्ध कवि फ़ाराबी के क़सीदे के ढंग पर हैं-- 

सेरसाहि देहली सुलतानू । चारिउ खंड तप जस भानू ॥ 


तू हल घाव 
तहूं लगि राज खड़ग करि लीन्हा । इसकंदर जुलकरन जो कीन्‍न्हा ॥ 
ने न ्ः 


दीत असीस मुहम्मद, करहु जुगहि जुग राज । 
बादसाह तुम जगत के जग तुम्हारा मृहताज १ ३॥ * 

बरनौ सूर भूमि पति राजा । भूमि त भार सहै जेहि साजा | 
हंय गय सेन चले जग पूरी । परवत ट्ूटि उर्डाह होई घूरी॥ 
रेनु रैनि होइ रबिहि गरासा। मानुख पंखि लेहि फिरि वासा । 
भुइं उड़ि अंतरिक्‍्ख मृतमंडा । खंड-खंड धरती बरम्हंडा॥ 
डोले गगन, इंद्र डरि कांपा | वासुकि जाई पतारहि चांपा । 
मेरु घसमसे, समुद सुखाई । वन खंड ट्वूटि खेह मिलि जाई ॥ 
अग्रिलहिं कहं पानी लेइ बांदा । पछिलहि कहं नहि कांदो आठा। 

जो गढ़ नएउ काहुहि चलत होइ सो चूर। 

जब वह चढ़े भूमि पति, सेरसाह जग सूर॥* 

आगे चलकर शेरजआह के त्याय की उ़पमा नौशेरवां से दी है तथा तीन छंदों में 
शेरशाह की प्रशंसा की गई है । 
जायसी ने अपनी एक छोटी सी रचना “आखिरीकलाभ! में बावर की झाहेवक्त 
के रूप में प्रशंसा करते हुए क्सीदा कहा है । 

वावर साह छत्रपति राजा | राज-पाट उत्त कहूँ बरिघि साजा ॥ 
मुलुक सुलेमा कर ओहि दीन्हा । अदल दुनी ऊमर जस कीन्हा ॥ 
अली केर जस कीन्‍्हेसि खांड़ा । लीस्ट्रेसि जगत सम्ुद भरि डांडा । 
बल हमजा कर जैसे संभारा । जो बरियार उठा तेहि मारा ॥ 
पहलवान नाए सब आदी । रहा न छतहु वाद करि बादी )।* 


« जायसी-ग्रंथावली (पदमावत), पृ० ५ 


* जायसी ग्र थावली [पदूमावत), पृ० ४-६ 
« जायसी-ग्रंथावली, आखिरीकलाम, पद ८, पु० ३४१-४२ 


लॉ 


न्प्प 


काव्य रूप ६ २४५७ 


मधुमालती में मंझनने गाहेवद्त के रूप में सलीमशाह की शान में क़सीदा 
कहा है ।* और उत्तमान ने चित्रावली में तथा शेख नवी ने ज्ञानदीप में जहांगीर पर 
कुसदा लिखा है ।* 
अशबदयोजना, भाव एवं भापा की दृष्टि से नरहरि का निम्नलिखित छन्‍्द जो 
वाचर के विपय में मिलता है, क़सीदानए-ता तमाम का एक रूप है जो तखलीस 
(मुखललस या गुरेज्ञ) के अंतर्गत लिया जा सकता है । 
नेक बखत दिल पाप सखी जवां मर्द शेर नर। 
अव्वल जली खुदाय दिया तिलि यार मुल्क जर॥ 
खालिक बहुनेश हुकुम आलिया जो आलिव । 
दोलत बख्त बुलंद जंग दुश्मन पर ग्रालिब ॥ 
अवसाफ तुरा गोयद सकल कर्त्रि नरहरि ग्रुफतम चुनी । 
बाबर वरोबर वादज्याह दिगर न दीदम दर दुनी ॥ 
मुल्लिम-संस्क्ृति के सम्पर्क के परिणाम स्वरूप भक्तिकाल में अनेक कवियों 
ने बावर, हुमायूं, शेरशाहू, अकबर, जहांगी र, चाहजहां तथा औरंगरज़ेव तक की शान 
में स्तुति-छ-द कहे हैं | इन मुसलमान शासकों के प्रति इस प्रकार के काव्य को संस्कृति 
के संपर्क का झुभ परिणाम कहा जाना चाहिए । वह ज्ञासक भी मुस्लिम संस्कृति की 
एक इकाई है कवि भी मुसलमान है और क़सीदे में जो तलमीह्ात (अन्तकंथाएँ) हैं 
थे भी मृत्लिम-संस्क्ृति के संपर्क के परिणाम स्वरूप छाई हुई हैं । 
नरहूरि ने हुमावूँ की वीरता, घैये और दान की मुक्त कंठ से प्रदंसा की दे 
जो क़सीदे का विपय, है--- 
पूरव हु॒दू पछिम पहार दोऊक पतन किए विधि जानि जगाऊं 
इस लुमेद उत्त चढ़ृत लंक हय मारि तेस नरपति सब नाऊं 
हिंद ते पैंदि पठान पर्ग बर दल दलमलि दरियाय वहाड़। 
गज्जिहि वहुरि जित्त दिल्‍ली पति इमि हिड्ोल रच्यो साहि हुमाऊं ॥४ 
एक छंद में कवि ने अकबर की सेना की वीरता का भी वर्णन किया है ।* 
शाहजहां की स्तुति में गंग ने भी छंद लिए हैं ।* 





नि 


- मथुमालती, पू० १० 
- ज्ञानदीप, पद १७ 

* अकबरी दरबार के हिंदी कबि, पृ० ३३३ 
- भकेबरी दरवार के हिंदी कबि, यृ० १२५ 


- अकंबरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० २२६ 
- अभकबरी दरवार के हिंदी कवि, पृ० १२७ 
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तानसेन ने अकबर की वीरता, उदारता एवं आतंक का वर्णन एक छंद में 
करके क़सीदे के गागर में सागर भर दिया। 
ए आयो आयो रे बलवंत जझ्ाह आयो छत्रपति अकबर 
सप्त द्वीप औ अष्ट दिशा नर नरेन्द्र घर-घर थर-थर डर 
निश दिन कर एक उिन पावे वरण न पावे लंका सगर 
जहां तहां जीतत फिरत सुनियत है जलालदीन मुहम्मद को लशकर 
शाह हुमायूं के नन्दन चन्दन एक तेग जोघा तकवर 
तावसेत' को निहाल कीजै दीजौ कोटिन जरजरी नजर कमर । * 
इस छंद में क़सीदे की अनेक विशेषताएं मिलती हैं दूसरे मिल्रे हमक,फ़िया हैं 
अकबर की भ्रशंसा है उसके लश्कर की वीरता का वर्णन है अकबर की तेग् की तारीफ़ 
है और खिताबिया के रूप में घन प्राप्ति की याचना भी है तथा दुआइया के रूप में 
डुभकामना भी है और तखल्लुस की अभिव्यंजना भी है | तुलसीदास की विनयपत्रिका 
के अनेक स्थान एवं केशवदास की जहांगीर जस चंद्विका भी इस संदर्भ में उल्लेख- 
तीय है। 
लुगज़-- 


यह अरबी भाषा का शब्‌द है जिसका अर्थ पहेली । प्रहेलिका, सुअस्मा या 
जंगली चूहे का बिल जो बहुत टेढा होता है। फ़ारसी भाषा में पहेली को “चीस्तां' 
कहते हैं ।* यह काव्यरूप विश्वव्यापी है और प्रत्येक भाषा में किसी रूप में मिलता 
है । किसी मझहूर वस्तु का साम ठेढ़े ढंग से कविता में लिया जाए या उसके विषय 
में प्इव उठाया जाये, उसे चीस्तां कहते हैं ।* 
मुस्लिम-संस्क्रति के संपर्क के परिणाम स्वरूप यह काव्य या शबदालंकार 
हिंदी-साहित्य में बहुत प्रयुक्‍त हुआ है। अमीर खुसरी ने जिस ढंग से हिंदी में कई 
प्रकार की पहेली का प्रयोग किया है वह विषय वस्तु एवं भाषा की हृष्टि से सर्वेथा 
नूतन प्रयोग है जिसमें मुस्लिम-संस्क्ृति की प्रमुख भाषा अरबी एवं फ़ारसी की प्रवृत्तियां 
१. अकेबरी दरबार के हिंदी कवि, पृ० १०६ 
२. तारीखे अदवोयाते ईराव (उद्) ब्राउन, पृ० ४१८ 
क. लुराज़े वाद--चीस्त आं पैके मुबारके मुक़टम फरुंख जनाव। 
रोज्ो शब अंदर तहरूक सालो माह अंदर शिताब ॥। 
ख. लुराज़े क़्लम--ग्रुलबदन वाग़े नफ़ेसे नातिक़ारा | मनयके अत्रे गौहर अफ़शानस्‌ ॥। 
हमशकर रेजो हम अवीरफ़िशां । लबे दिलदारो जुल्फ़े जानानम्‌ ॥ 
कलम की पहेली--दर दुर अफ़शानी व ग्रुहर रेज़ी । तवअ दस्तूरो दस्ते सुलतानम्‌ ॥॥ 
३. आईनाए बलाग्रत, पु० ६४ 
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उदाहरण स्वरूप खुस गौ की पहेली मोरी*, पहेली मोढ़ा *, नाखुन *, मुहाल नवकारा*, 
भादस *, आदि में बहरे-मुतक़ारिव मुसम्मन असलम है जिसमें उन्होंने फ़अलुन-फ़जलुन 
फ़ाञ तथा फ़ालु फ़अलुन फ़थलुन फ़ाअ अरकान का प्रयोग किया मालूम होता है।* 
दो सख्‌ ना ु 

फ़ारसी में दो एक के दुगने को कहते हैं ओर सखुन फ़ारसी में कविता, शाइरी, 
प्रवचन, मक़ूलः या बात को कहते है अर्थात्‌ दो सखूना उसे कहते हैं जिसमें दो या दो 
से अधिक प्रइन पाठक के सामने रखे जाएं और उत्तर उनका एक ही हो | यह काव्य- 
रूप हिंदी में हमें अमीर खुसरी के यहां मिलता है। 


भतार क्‍यों तन चक्खा,. . दाना न था।? 

घज्ञीर क्‍यों न रखा ? फ़ारसी में दाना का अर्थ बुद्धिमान है । 
गोइत क्‍यों न खाया, 

ढोम क्‍यों न गाया, गला नथा।* 

संबोसा क्‍यों न खाया, 

जुता क्‍यों न चढ़ाया ? तला न था।* 

पोस्ती क्‍यों रोया, अमल न था ।१ ? 

सौकीदार क्यों सोया ? नशा, काम अर्थात्‌ पहरे का समय । 
दही क्‍यों न जमा, ज़ामिन* न था 

तौकर क्‍यों न रखा ? ४जिसे दूध में डालकर दही जमाते हैं । 


०ज्ञमानत देने वाला । 
इन दो-सखुनों में दावा, पोस्ती, चौकीदार, अमल, ज़ामिन छब्द भी मुस्लिम- 
संस्कृति के संपर्क की ओर स्पष्ट इशारा करते हैं । भन्‍्य दोसख्ुनों में भी एक नये 
काव्य का श्रेय खुसरी को मिलता है । 


« अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पूृ० २१, पहेली २१ 
- अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० २१, पहेली २२ 
* अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० २२, पहेली २४ 
« अमीर खुसरो की हिंदी कविता, प्ृ० २२, पहली २६ 
 भ्रमीर खुसरों की हिंदी कविता, पृ० २३ पहेली ३० 
- अमीर खुसरो ओर उनकी हिंदी रचनाओं का मूल्यांकन, पृ० ११० 
« अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४२॥२२४ 
* अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४२२२५ 
« अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४२२२७ 
१०. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४२।२३१ 
११. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४२२३३ 
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मुकरी की एक प्रकार की पहेली (चीर्ता) ही है पर उसमें उसका चृ८ प्रइनोत्तर 
किक 
| 


के रूप में दिया रहता है 








० न्य कि 2 बताता लक च्यन्डकय अत यजननकाण+-० अमक पृ की. मर, 4 कल कस यहां 
से ऊंसा क मुकरी शब्द बताता हू, कहनच के काद नुकरा ज्वाए। ऊार फिर इनके यह 
इब्नोत्तर रूप से सिलनी >> 








्ानाउज्सा अत 5. जज > उ>्ज> दिया द््द्रजज है यच्पि लआाधूनिक काल सता ब्रारतद आदि 

सवाल का हवाव मुकरते हुए दिया गया हैँ । बच्चपि लाधुनिक काल में भारतंदु बादि 
कि वर ल्पहनति ५००2२ >- अ सातों न प्रकार ज् काव्य *-> रचना मिलती ० मे ब्ल्द्रचे >न सुकरी 
के पहा मत॒ह॒चुत के साता प्रकार के काव्य का रचना मिलता हू । खुसरो की मुकरो 

















रहा हूं, पर वहू कसा अन्य वस्तु पर पुरा-पूरा घटित हो जाता है। यद्दं काव्यरूप 
छुपरो के विलक्षण पंडित होने का द्योतत करता है और बहुत रोचक है तथा मौलिक 
मालूम होता है--- 

भेरा मूह पोछे मोक्तो प्यार करे। गरमी लग्रे तों बयार करे।॥ 

ऐसा चाहत सुन वह हाल। ऐ सझी साजन ना सखी उमाल ॥* 

चउह आदे तव ज्ञादी होंग। उस विन दूजा और न कोय वा 

मीठे लाने वाके छोल । ऐ सखी साजन ना सखी ढोल डे 

िय ब्ः पर 


मेरो मोप्ते सिगार करावत । आगे बैठ के मान वढ़ावत ॥ 
साजन 





हाट चलत मैं पड़ा जो पाया। खोद्य खरा मैं ना प्रखाया | 
ना जानूँ वह हैगा कैसा । ऐ सखी साजन ना सखी पैसा ॥* 
्ः हे कप 
बरसा बरस वह देस में आवे | मुंह से मुंह लगा रस प्यावे॥ 





च्यु 
दा खातिर स् खरचे दाम व. लक सस्ी व्उफ्ज- ड्ु 
वा खातिर मैं खरचे दाम । ए सदछ्धा साजन ना सखा आम ॥5 
है 

मकरियां 





न] 











२. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० हे 

३. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ ३६।१८७ 
४. अमीर छुत्तरो की हिंदी कविता, पु० इेध्ा१८६ 
५. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, घृ० रछ१६० 
5- अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० देह (४४ 
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संस्कृति के प्रतीक रूप हैं, के द्वार हिंदी में आई हैं । वैसे इनमें काफ़िया बंदी भी है 
और “झुमाल', ढोल' फ़ारसी दुहल, सीसा (फाः शीह्यः) पैसा आदि वस्तुएँ मसुस्लिम- 
संस्क्ृति के झतक हैं । 
ऐसा खयाल किया जाता है कि अमीर ख़ुसरौ के युग में हुकक़ा पीने का 
प्रचलन नहीं था । यदि यह ठीक है तो खुसरो के नाम पर जो कह मुकरियां प्रचलित 
हैं, वे किसी अन्य हिंदी कवि ने रची होंगी यानी अमीर खुसरो के इस काव्य-हूप को 
आगे भी किसी नः किसी ने वढ़ाया है--- 
स्ट्टाय घोय सेज मेरी आयो। ले चूमा मुंह मुंहहि लगायो ॥॥ 
इतनि वात पै थुक्कम धुक्का । ऐ सखी साजन ना सखी हुकका ॥ 
3 र्नः नहा 
वड़ो सयानो दम दे जाय। मुंह की मेरे मिट्टी ले जाय ॥॥ 
हरदम वाजे थुक्कम थुक्का ) ऐ सखी साजन ना सखी हुवका ॥) 
ऐसी और भी सैकड़ों मुकरियाँ हैं । 
निसवत 


यह अरबी भाषा का शब्द है जिसका अर्थे है संबंध तुलना, समता या बरा- 
बरी । काव्यरूप की दृष्टि से निस्वत में दो या तीन शब्दों में संबंध के आधार पर पद्म 
रचना होती है । हिंदी में अमीर खुसरौ- के निस्बत के उदाहरण देखिये--- 
हलवाई और दवकई में क्या निसवत है ? उत्तर, कंदा* 
फ़ारसी में कंदा और कूंदा एक ही प्रकर से लिखा जाता है । 
कंदार-"खानेवाला और कुंदा, जिससे दबकई तबक़ पीटठते हैं । 
बादशाह और मु में क्या निसबत है ? उत्तर, ताज 
इस प्रकार की अनेक निस्‍्वतें खुसरो के नाम से मिलती हैं जिनमें बन्दूक आदि 
की निस्‍्वतें वाद की क्षेपक मालुम होती हैं । इसे हिंदी में आज की सी स्वच्छन्द 
कविता कहा जा सकता है । 


विनवूझ-पहेलियाँ 


अबुलहसन अमीर खुसरी बड़े प्रतिभावान पंडित थे। उनकी कविता देखने से 
पता चलता है कि वे अनुकरण की मपेक्षा मौलिकता प्रिय अधिक रहे हैं । इनकी पहे- 
लियाँ (लुग़ज़ या चीस्तां) दो प्रकार की हैं। कुछ पहेलियाँ ऐसी हैं जिनमें उनका बुध 
छिपा कर रख दिया है और वह तुरत्त वहीं पर मातम हो जाता है जैसे ये बुक पहें- 
१. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पु० रे८8ा१८१ै, रैपरे 
२. अमी र खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४४२४२ 
३. अमीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४४१२४१ 
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लियां। कुछ ऐसी चीस्तां हैं जिनका बूक उनमें नहीं दिया हुआ है । उन्हें बिन बूक 
हेली समझ्तिए । इनका उत्तर बाहर से सोच विचार कर बताया जाता है । इनमें पद्देली 
का पूरा अर्थ समभे बिता उत्तर संभव नहीं । कुछ उदाहरण देखिय्रे--- 
विधना मे एक बरख बनाया ) तिरिया दी और नीर लगाया ॥ 
चूक भई कुछ वासे ऐसी । देश छोड़ भयो परदेसी ॥ 
हजरत आदम “+आादमी 
इस बिन बूक पद्देली या चीर्ता में मुस्लिम धर्म दर्शन था पौराणिकता की 
ओर संकेत है। हजरत आदम की रचना, प्रथम मानव होता और शैतान के वहकाने 
से गेहूं का खाता, जन्तत से निक्राल्ला जाना आडिका हिंदी में वर्णन स्पप्ट रूप से 
मुस्लिम-संरक्षति के संपर्क का परिणाम है | और भी देखिय्रे--- 
एक नार दो को ले बैठी । टठेढ़ी होके विल में पैठी 
जिसके बैठे उसे सुहाय । खुसरू उसके बल बल जाय ॥ पैजामा* 
एक नार जाके मुंह सात । सो हम देखी बेंडी जात ॥ 
थावा मानुस निगले रहे। थांखों देखी खुसरू बहे । पैजामाई 
यहाँ इतना ही कह देना पर्बाग्त है क्रि पाजामा मुर्लिम-संस्क्ृति का एक पह- 
नावा है और पहली में तखत्लुस (खुसूू) का भी धरवी-फ़ारसी काव्य रूप की दृष्टि से 
महत्वपूर्ण योगठ्यन है । 
चिलमन, रुपया क्षीर विद्येपकर बंदूक,” हवक़ा आदि पर रचित खुसरो के 
नाम पर छपी चीस्तानों (ण्हेलियो) में क्षेपक #ंद लगता है वबोकि बंदूक बाद की 
ईजाद है । वहन्ह्ाल ये पद्देलिय्य भी हैं, तो हिंदी में रचित, किसी की भी हों, मुस्लिस 
संस्कृति के संपर्क का अच्छा परिणाम है | बयोत्रि बारूद और तम्बाकू वा ऐसा प्रयोग 
मुसलमानों “मुग़लों' के संपर्क के बाद की बात मालूम होती हैं । बसी प्रकार दिया- 
सलाई तो और भी बाद की बान है । 
पी के नाम से विकत है, कामिन गोरी गात। 
एक वेर दी बेर सती भई, पिया न पूछे बात ।  दिग्रासलाई* 
जूलिसानीन 
इसमें जू अरबी भाषा का उपसर्ग है जिसका अर्थ है बाला, दो या कई तथा 
लिसान का अर्थ है जिल्ला रसना या भाषा। बह हू अरबी भाषा का शब्द है 
जिकका अर्थ हुआ, दो भाषाओं बाला यानी ऐसा छ्र जो दो भाषाओं में पढ़ा 
१. खुबरों की हिंदी कबिता, पृ० २ ३ २३. खुसरो की हिंदी कविता, पृ० २४ 
३, खुसरों की हिंदी कविता, पृ० २४ ४. खुसरो की हिंदी कविता, पृ० २६ 
५. खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ३१॥१०४ 


२६४ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति हे 


जाए । इस प्रकार का संस्कृत और प्राकृत का मिला जुला रूप प्राचीन भारतीय साहित्य 
में भी मिलता है। किन्तु ,अरबी-फ़ारसी और हिंदी मिश्चित इस प्रकार के काव्यरूप 
को मुस्लिम संस्कृति के संपक का परिणाम कहा जा सकता है। वहरूप फ़साहत' में 
इस विधा को इस प्रकार लिखा गया है कि एक ही शेर का एक मिस्रा (चरण) एक 
भाषा में हो और दूसरा चरण दूसरी भाषा में हो ।" अरबी, फ़ारसी और तुर्की 
भाषाओं में यह काव्यरूप उपलब्ध है ।* इसमें पहला चरण अरबी-भाषा का है और 
दूसरा फ़ारसी का। सुस्लिस-संस्क्ृति के संपत्ने के परिणास स्वरूप हिंदी साहित्य में 
फ़ारसी सिश्चित इस काव्यरूप के अनेक उदाहरण मिलते हैं । अरबी-फ़ारसी और हिंदी 
के बीच की कड़ी के रूप में अमीर खुसरो का ही व्यक्तित्व ऐसा था जो इस विधा को 
हिंदी में लाए । अमीर खूसरो अरबी, फ़ारसी के प्रकाण्ड पंडित थे ही, वह तुर्की, हिंदी 
और संस्कृत में पारंगत माने जाते थे | खूसरो के |जूलिसानीन के कुछ उदाहरण ही 
पर्याप्त होंगे--- 
तिश्नः: र। चे मी वायद, 
मिलाप को क्या चाहिए ? चाह 
यहां पहला चरण फ़ारसी भाषा का है जिसका अर्थ है प्यासे को क्या चाहिये । 
इसके उत्तर में चाह फ़ारसी के अर्थ में कूप का अर्थ दे रहा है और दूसरे चरण में 
मिलाप को हिंदी में प्रेम चाहिये । यहां चाह का अथे प्रेम है । 
कोह वे मी दारद, 
मुसाफ़िर को क्‍या चाहिए? संग 
पवबत में क्या है संग । फ़ारसी में संग पत्थर को कहते है और हिंदी में यात्री 
को किसी का संग अर्थात्‌ साथ चाहिये । 
शिकारे वेह चे सी बायद कदें, 
क़वते मग़ज़ को क्या चाहिए ? वादाम* 
फ़ारसी वाले पहले चरण का अर्थ है अच्छा झिकार कैसे करता चाहिए और 
दूसरे चरण में मस्तिष्क की शक्ति के लिए क्‍या चाहिए। फ़ारसी में वा+-दाम का 
अर्थ है जाल से और बेँपे बादाम एक शक्तिप्रद सूखा मेवा है इस प्रकार के अनेक 
१. आईनाए वलाग्त, पृ० ५६ 
२. क. अला या जआश्यो हस्साक़ी अदिर कासन्‌ व ना विलहा । 
कि इश्क़ आसां नम्द अव्वल वले उफ़ताद मुहिकल हा ॥ 
ख. बहारे जिन्दगी वरबाद करदी (करदई) । कयामत ऐ दिल नाशाद करदी 
३ (करदई) ॥। 
४. खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४६ ३. खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४७ 
५. खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ४६ 





काव्य रूप : २६९५ 


उदाहरण हैं । यह काव्यरूप, इसमें प्रयुक्त शब्द तबा भावों पर मुस्लिम संस्क्ृति का 
पूरा पूरा प्रभाव है जो हिंदी में खुसरो के माध्यम या संपर्क का परिणाम है | इसे 
हिंदी में हम दो-भाषी या दो सुखने भी कह सकते हैं। हिंदी-साहित्य में इस काव्य- 
रूप (जूलिसानीनत (द्विभाषी) का अच्छा खासा प्रचलन हुआ है । गंग के दों-एक नमूने 
प्रस्तुत हैं--- 
एक समय घर से निकसी सखियन के संग सु सांवल सूरत । 
बाम्ज नाज नमूद सनम वेताब शुद्म अफ़जुद कदूरत । 
मुसकाय के मोतन ताकि दियो लतिरछी अखियां चितवन को मरूरत । 
होशम रफ्त न मून्द बदस्त शुदे दिल मस्त ज़िदीदने सूरत ॥) 
और 
कौस घरी करिहें विवद्म, जब रूए आं दिलदार विवीनम्‌ | 
आनन्द होइ तब सजनी, दर वस्ले यारे मिगार नशीसम्‌ ॥४ 
विशेषता और अंतर केवल इतना ही है कि खुसरो ने पहला चरण फ़ारसी 
और दूसरा हिंदी का प्रयोग किया हैं और यहां इसके विपरीत । इसका कारण यह है 
कि ख़सरो मूलतः फ़ारसी के कवि थे और गंग हिंदी के । 
अब्दुल रहीम खानेखानाँ भी फ़ारसी के साथ-साथ हिन्दी के अच्छे कवि थे 
और इनकी संम्कृत की कविता भी मिलती है। जूलिसानीन काव्यरूप का इनका भी 
एक नमूना द्रप्टब्य है--- 
मी गुज़रत ई दिलरा वे दिलदार। 
इक इक साभत हमयू साल हजार ॥१ 
के गोयम अहृबालस पेशे निगार। 
तनहा तजर न आयद दिल लाचार ॥४ 
ओरंगजेत्र की पुत्री शहजादी जेय्रुन्तिसा बेगम की हिंदी-कविता में भी फ़ारसी- 
हिंदी की पुट मिलती है--- 
जेबुन्निसा जहान में, दुस्तर आलमगीर। 
नैन विलास विलास में, ख़ास करी तहरीर ॥* 
इसमें पहले क्षेर का पहला भाग हिंदी और दूसरा भाग फ़ारसी का है । 
१. अकवरी दरबार के हिंदी-कवि पृ० ४४५, 
२. हिंदी पर फ़ारसी प्रभाव, प्ृ० ५७ 
३. रहीम रत्तावली, पृु० ७० 
४. रहीम रत्नावली, पृ० ७२ 
५. हिंदी पर फ़ारसी-प्रभाव, पु० ५७ 


२६६ : भवितकाल और मुस्लिम संस्क्ृति 


मुस्तज़ाद या मज़ीद इलेह 
ऐसी नक्म जिसके प्रत्येक मिल्रे (चरण) के पश्चात्‌ उसमें एक भाग उसी वज़त 
का बढ़ा दिया जाए या एक वाक्य रुवाई के वजन का बढ़ा दिया जाए | मुस्तज़ाद की 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि असल शेर (विना बढ़ौतरी के) स्वयं में पूर्ण हो । इसके 
दो प्रकार भी बताए गये हैं--!. मुस्तज्ञादे जारिज़ और २. मुस्तज़ादे लाजिम |) 
पहले में जो वाक्य बढ़ाया जाए वह शेर के विपय-वस्तु से संवद्ध न हो। दूसरे में जो 
वाक्य बढ़ाया जाए वह शेर के विषय के लिए आवश्यक हो । मुस्तजाद के कई रुप हैं। 
कभी शेर के आगे एक वाक्य+ या कभी दो और कभी दो से अधिक भी वढ़ा दिये 
जाते हैं ।३ मुस्तज्ञाद से मिलता-जुलता काव्यरूप हिंदी में भी मिलता हैं जिसे ३२ 
मात्रिक खरारी कहते हैं । 
भीखा साहव तथा नंददास आदि कवियों में इस प्रकार का काव्यहूप मिलता 
है | इसके युक्ष्म अध्ययन से पता चलता है कि इतकी रचना फ़ारसी के मुस्तजाद को 
घ्यात में रखकर की गई होगी ! मुस्तज़ाद का वजन वहरों में इस प्रकार है-- 
हर शख्स को तलवार के बस घाट उतारा--जो सामने आया । 
मफ़जलु मफ़ाईलु मफ़ाईलु फ़कलच--मफ़्झलू फ़कलन 
भव जाल कहे जबकि जपे राम खरारी--या कृष्ण मुरारी 
मफ़ऊलु मफ़ाईलु मफ़ाईलु फ़कलत--मफ़्छलु फ़कलन 
विद्यापति का निम्म उदाहरण विचारणीय है--- 
ए हरि, वंदों तुम पद नाय। 
तुअ पद परिहरि पाप पयोनिधि |॥ 
पारक कओन उपाय। 





१. आईनाए बलागत, पृ० ३७ 

मैं हूँ आशिक मुझे ग़म खाने से इंकार नहीं--कि है ग़म मेरी ग्रिज्ञा !। 

तू है माशूक तुझे ग़म से सरोकार नहीं--खाए ग्रम तेरी बला।॥ 
हे. ताला जक्षत वाफप्न में हो बुलबुल ताशाद नहीं । 

वंद रख काम व जवा--कर न॒फ़ारयादो वुका । 

अज़ ताखुने तंजे खातिर बाद: परस्त-मखराश आगा । 

“जारिए तौफ़ीक़ खुद हेच मगों ॥॥ 

बेगुजार हज़ार जहदो तक्वा अज़दस्त--बख राश जाया 

“ऐ यारेशफ़ीकृ--पंद बेशनों ॥ 

जइमे बह र तुरफए चीजे हस्ती--माशा अल्लाह । 

““ऐ नामे खुदा--सुबहानभल्लाह ॥ आइनाए बलागत, पृ० २७ 


काव्य रूप ; २६७ 


जाबत जनम नहि तुअ पद से विनु ॥ 
जुबती मति मय॑ मेलि । 
अमृत तजि हलाहल किए पीअल !! 
संपद अपदहि मेलि ।॥* 
भीखा साहव के काव्य में भी इस प्रकार का उदाहण मिलता है. 
जुग बरस मास दिन पहर घरी छिन, छीजें करो किरति जम जम ॥१॥। 
आतम राम प्रगट निज ताको, तन मत अपन कीजे, व्यापक सम सम ।२॥ 
सत गुरु कह यो सुझाव जीवनि त्रिधि, हप्टि रूप जल भीजै, मिलन गम गम ॥३॥ 
होइ एकाँत सुतंत्र बैठि के, अनहृद घुनि सुनि लीजे, वाजत कम भम !॥४॥ 
“भीखा' धन्य जो सागि जक्त सुख, हरि को रस मद पीवे, अस जन कम कम ॥५॥। 
नंददास काव्य में भी मुस्तज़ाद के ये उदाहरण मिलते हैं-- 
ह्व॑ रहीं ब्रज-भुमि को मारग मैं की धूरि। 
विचरत पय मो पर घरे सब सुख जीवन सूरि । सुनिनहू दुर्लभ जो ।। 
नै नी 
गोपी-प्रेम प्रसाद सों हों ही सीख्यौ आप । 
ऊधो तें मघुकर भयो दुविधा जोग पटाय। पाय रस प्रेम वी।* 
हो या पठटतर देत हां हीरा आगे कांच ॥ विपमता वृद्धि की ॥९ 


नः रन न 
ये सब प्रेमासक्त होइ रही लाज कुल लोपित ॥ घन्य ये गोपिका ॥* 


उन मैं मो मैं है सल्ा छिन भरि ब्ंतर नाहि ! 
ज्यों देव्यों सो मांहि बे हौ हूँ उतनी माहि |! 
तरंगित्रि वारि ज्यों ॥5 
इसी प्रकार 
सुनो नंद लाइिले, कौन यह धर्म है, उलहि अंग अंग ते ॥९ . « 
अलिफ़ नामा 


अलिफ अरबी, फ़ारसी, उर्दू की वर्णमाला का प्रथम अक्षर है और नामा का 
अर्थ है चिट्ठी, पत्र, प्रथ, पुस्तक । जैसे--फ़िरदौसी का गाहनामा, या सिंकदरनामा 





१. विद्यापति पदावली, पद २५४ ॥ 
२. भीखा साहब की बानी, पृ० ७१ 

३. अष्टछाप के कवि, नंदादास, पृ० १२० 

४५.४. अण्टछाप के कवि नंददास, पुृ० १२१ 

६.०७. अष्टछाप के कवि नंददास, पृ० १२५ 


२६८: भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


'तथा हकीम सवाई (११८०-८१ ई०) कृत कारनामा, इश्क़नामा, अक़्लनाम और 
ग़रीनामा । अरबी फ़ारसी के लोक-भाषा-काव्य में अबजद (वर्णमाला-अलिफ़, बे, 
““'''ये, बड़ी ये) के क्रम से कविता रबने का प्रचलन रहा है जो प्रायः मनोविनोद 
या कला प्रदर्शन का एक मौखिक स्वरूप था। बाद में अलिफ़ तामा का खूब प्रचलन 
हुआ । 

मुयलमानों के भारत आगमन तथा सुस्लिम-सेस्कृति के संपर्क के परिणाम- 
स्वरूप जब सूफ़ियों तथा अन्य विद्वानों से संतों का संपर्क स्थावित हुआ तो संतों में 
अलिफ़नामे का प्रचलन हो गया । भीखा साहव आदि ने अलिफ़नामा लिखा है । 

मनुष्प क्योंकि प्रयोगवादी होता है, इतीलिए अलिफ़नामे से प्रभावित हो कर 
हिंदी कवियों ने 'ककहरा”' या व!रहखड़ी नामी नया काव्यरूप चलाया । ककहरा 
में व्यंजनों के क्रम से पद्य रचना हुई है। प्रत्येक पद्य का पहला वर्ण क्रम से हिंदी की 
वर्णमाला के आधार पर ही चलता जाता है। कहीं एक दोहे के वाद परिवतंन होता 
है तो कहीं एक चौपाई के बाद । 

इस विषय में डा ० शकूंतला दूबे का मत उद्धरणीय है। “वस्तुतः संतों में इस 
अकार के काव्यकूप की रचना फ़ारसी प्रभाव का ही द्योतन करती है। फ़ारसी के 
“अलिफ़नामा' का बहुत प्रचलन रहा है । संतों को ककहरा या अलिफ़लवामा की रचना 
में फ़ारसी-कवियों से ही प्रेरणा मिली ।”* 

सूफ़ी-कवियों में मलिक मुहम्मद जायसी उल्लेखनीय हैं जिन्होंने अलिफ़नामा 
पद्धति पर अपनी पुस्तक अखरावट की रचना की है।* इसमें विपय की दृष्टि से 
सुफ़ीमत के दर्शत तथा ज्ञान की चर्चा अधिक है। ककहरा पृ० ३०३ से २२६ तक है 
और अलिफ़नामा भी पृ० ३३० पर है। 

यारी साहब ने भी अलिफ़नामा की रचना की है ।* विषय की दृष्टि से यह 
संतों के मुस्लिम सस्क्ृति के संपर्क का अच्छा परिणाम है। इसमें तसबच्वुफ़ और भारतीय 
दर्शन का मिला जुला काव्यरूप है। संत कबीर ने अलिफ़नामे के प्रकार के जो 
ककहरा लिखे हैं* उनमें हिंदू एवं मुस्लिम दर्णेन का मिला जुला रूप सामने आता है। 
इसी प्रेकार गुरुतानक जी ने भी अलिफ़नामे के आधार पर ककहरा काब्यरूप में 
कविता की है।* सूफ़ियों के अतिरिक्त संतों में यह काव्यरूप वड़ा प्रिय रहा है जो 





* काब्यकूपों के मूल ख्रोत और उन्तका विकास, प्रृ० ३९८ 
- जायसी-प्र थावली, अखरावट, प्रू० ३३० 

« यारी साहब की रत्नावली, पृ० ७-६ 

- कवीर-ग्रथावली, पृ० १७०, २३६, २३६ 

« सानेक वाणी, पृ० ३०६-३ ११ 


ख्द न८॑ 0 0 ०७ 


काव्य रूप ; २९६. 


मुस्लिम-संस्क्ृति के संपक्क का परिणाम है । जैसे घरनीदास का यह अलिफ़नामा है--- 
अलिफ़--आप अन्दर बसे, वे बतलाबै दूर ।* अलिफ़नामे और उससे प्रेरित ककहरे 
के कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
अलिफ़नामा 
विनु हरि कृपा न होय ककहरा ज्ञान का [टेका। 
अलिफ़--अलाह अभेद सुरति जद मुसिद देवे । 
वे--बहके नहिं दूर निकटहीं दरसन लेवे ॥१॥ 
ते--ते व्यापक सकल है जल थल वन गृह छाइ । 
से--से आप मासूक बनो है कोड आसिक दरसाइ ॥२॥। 
जीम--जबून है जहर जक्त को भोग सुकारी । 
हे--हकक्‍्क न समुझभत नान करम सों करत खुवारी ॥।हे।॥। 
खे--खिन खिन मन रहत है माया के परपंच । 
दाल---दभ्न निग्रह नहीं कस पावे सुख संच ॥४॥ 
जाल--फाँस नर फंस्यो आपु तें आपु बभाये। 
रे--ररंकार निरघार जन ही सहज छटाय ॥शा। 
जे--जहूर वह नर देखि जिस आनद बिलास | 
सीन--ससे तम छूटि गयो है ता पद लियो निवास ॥६॥। 
शीन--सने सने वह प्रेम प्रीति प्रमारथ लागे। 
साव--साधना सधे जुक्ति सों अनुभी जागे ॥७॥। 
जाद---जाती नाम भयो सब विधि पूरन काम । 
तो--तेज़ पुंञज तपबत चहूँ जुग ऐसो प्रभु को नाम ॥5॥। 
जो--जो मौज करे पाप अरु पुन्न न लेखें । 
अन--बैन लेय जद हाथ रूप निज साहव देखे ॥6॥। 
गैन-ग्यान उद्बत भयो है सतगुरु के परताप । 
फे--फहमंदा भजन को दिव्य दृष्टि को आप ॥१०॥ 
काफ--कहर हैं लाफ भूठ की तजिये आसा। 
काफ--कमाल करार सत्त को जुह निरासा ॥११॥ 
लाम--लाहुत सुठि सिखर है दूरिहुँ तें वहु दूर । 
मीम--मरजीवा हूँ रहै सोइपावे दरस हज़ुर ॥१२॥ 
नूं--नूतन छवि देई दुरुहुरा सुंदर राज । 
वाव--वाहै वाह सो अहै बचन मुख कहत त छाजे ॥१३॥ 





२. घरनीदास की बानी, एृ० ४५ 
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हे--हद बेहद इक सम भयो मध्य बोलता आहि। 


लामअलिफ--सो निकर्टाह पावो चित हैं चितवहु ताहि ॥१४॥ 


हमजा---हम हमरा हैत तहं चाहिन मोहै। 


ये--येक तत्त है ज्ञाव ध्यान तब जन्म न सोहै ॥१श 
तीति बांक में वस्तु सकल है रज तम सम ईस। 
भीखा नाम सुन्त जब दीन्हो तब भयो बच्छर तीस ॥१६॥* 


इसमें अरबी फ़ारसी अबजद (वर्णमाला) के क्रम से भीखा साहब ने जिस 


काव्य की रचना की है वह काव्यरूप की हृष्टि से तों अलिफ़नामा है ही, अलाह, 
मुसिद, आसिक, मासूक, हवके करम, जहूर, नूर, हज्र, हद-वेहद जादि शब्दावली 
स्पष्ट रूप से सूफियों के संपर्क का परिणाम है । 


यारी साहब के दो अलिफ़नामे प्रस्तुत हैं। इनमें जश्ञीपंक भी स्पष्दरूप से 


अलिफ़नामा तथा कोष्टक में 'ककहरा फ़ारती का' छपा हुआ है ।' 
सिदक़, इनायत, करार तथा साबित, जुह॒द, अमल, क़नाअत, सुशिद 
सूफ़ी मत का रहस्य छिपा हुआ है। 


अलिफ़नामा 
बलिफ--एक हरि नाम बिचारा | 
वे--भजु विस्व-तारव संसारा ॥१ - 
ते--तिभुवत घट में राज़ा। 
से--प्लाबित जे चित्र में साजा ॥२ : 
जीम---जगत-पति हिरदे राखहु । 
है---हलीम हो गुर हरि भाषहु ॥३॥ 
खे--ल्यालक छोड़हु सव ही भूठ। 
दाल--इयालहिं सुमिरहु हिये अचूठ धरा 
ज्ञाल--जात में राखहु प्रीती ॥ 
रे--राम सुमिठ सन तजि जग चीती॥श॥ 
जें--जुहद से भजु हरि नाम । 
सीन--सचेत जो आवे काम ॥द्दा 
शीव--शुकर कर दीनी नाथ। 
साद--सबू री रासहु. साथ ॥णा। 





१. भीखा साहब की वानौ, पृ० ७३, ७५ 
२. यारी साहव की रत्तावली, पुृ० ७-६ तथा ६-११ 


इसमें सी सबूर 
आदि छावदों में 


काव्य छप ; २७१ 


ज़ाद--जरूहूर पाँच परधान | 
तो--तमा कूठ करि जान ॥८॥ २ 
जो--जालिम कोर्घाह समभाव । 
भें न--अमल में रहु सत भाव ॥६॥ 
ग्रैन-ग्ररूर बुरा जो काम ॥ 
फ्रे--फाजुलि जो सुमिरे नाम ॥१०॥। 
काफ़--क्वन नाअत हिरदे मानहु। 
काफ़--काम भूठ करि जानहु ।'१ श॥ 
गाफ़--ग्रुरुका सिर पर हाथ! 
लाम--लाज तुम छोड़हु साथ ॥१२॥। 
भीम--मुरशिद जग को तारे। 
नूं--ताम सब दुक्ख निवारैे ॥१३॥। 
वाव--वाहि भजु स्वांसा जाई। 
हैं हरि मनहिं राखु लव॒ लाई ॥१४।॥ 
लामअलिफ--लाज मन घरहु । 
हमज़ा--हरि नित सुमिरत करह ॥१४५॥ 
ये--पारी हरि हिये में राखहु । 
बड़ी ये--यार से सत्ते भाखहु ॥१६॥२ 
ककहरा 


हिंदी में अलिफ़नामे से प्रभावित काव्यरूप कक्हरा भी मिलता है जिसमें 
हिंदी-वर्णमाला के आधार पर प्रत्येक पद का पहला अक्षर क, ख, ग--से प्रारंभ 
होता है । 

भजि लेहु सुरति लगाय, ककहरा नाम का ॥टैक ॥॥ 

क--काया में करत कलोल, रेति दिति सोहं वोले। 

ख--खोज जो चित लाय, भरम को अंतर खोले ।१॥ 

ग>>ग्यान गुढ दाया कियो, दियो महा परसाद। 

घ--घुंमड़ि घहरात गगन में, घटा अनाहुद नाद ॥र।॥। 

त--मैन सों देखो उलटि के, ठाकुर को दरबारी । 

च--चमतकार वह नूर, पूर संतन हितकारी ॥३॥। 

छु--छिन मां भनि तिन कर्म गयो है, जीव ब्रह्म के पास । 

ज--जैज सवूद होत तिहुं पुर में, सुद्ध सहूप मक्ास ॥४॥। 
१. यारी साहब की बानी, पृ० ६-११ 
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भ--भकोरि रूपाक क्रपटि, नर समय गंवाई । 
त--नहिं समुझत निज मूल, अंध हवैं दृष्टि छिपाई ॥५॥। 
ट--टंड संकट में ग्रसित है, सुत  दारा रहसाई। 
ठ--ठठाय मस्क्ाय हंसतु है, मनहुं परल निधि पाई ॥६॥। 
ड--डांवां डोल का फिरहु, नेकु तुम समृमहु भाई। 
ढ--ढरके जबही वूंद बपू की, खबरिंन पाई ॥७।॥। 
त--नमो नमो चरनन नमो. घगरो नाम के ओट । 
त--तंत माल सब राखि लीजिए, कबहुं परत नहिं टोट ॥5॥। 
ध--धकित भयो थहराय, ज्ञान जब हिरवे आया। 
द--दरकि हिये 7हु जीव; ब्रह्म में आनि समाया ॥६!। 
धघ--घक्‍का सबको सहै, जप सो अजपा जाप ।॥ 
न--निवहि जाय सो संत कहावे, जाके भक्ति प्रताप ॥१०॥ 
प--परमेसुर प्रगट, आपु में आपु छिपाय । 
फ--फाजिल जो होय, सोइ यह मतिहि समाय ॥११॥ 
ब--बवाये बस्ती नगर, तजै एक ही वार । 
भ--भय भव भटका भरम निवारे, केवल सत्त अधार ॥१२॥। 
म--माया परपंच, पांच में भरमत रहई । 
य->-यन्मत अह मरत, देह को अंत न लहई ॥१३॥ 
र-->रमता घट-घट वे, तेहि काहे नहिं जान । 
छ--लै लाय जो ताहि पुरुष सों, पावे पद निर्वान ॥१४।॥॥ 
चे--वावागसन न होय, पुरुष पुरुसोतम जाने । 
श--समुझे कोड संत, सोई यह भेद समाने ।।१५॥ 
प--षँंग ज्ञात अमान लियो है, कियो विचार को घार | 
स---संसय काठ कंठगरा, ता सों काटत लगे न बार ॥१६॥ 
ह“हेकके हलालहि सिदिक, समुभझ्ति हदाम न खाबे। 
छ--छिमा सील संतोष, सहज में जो कुछ जावे १ णा 
377 इ ए उ गुरु गुलाल जी, दियों दान समुदाय । 
जाचक भीखानन्द पायौ, आतम लियो दरसाय ॥॥ १८) 
हु भीखा साहव का ककहरा भी अलिफ़नामे के आधार पर रचित ककहरा है। 
इसमें भी दरवारी, नूर फाज़िल हक्क हलालहिं सिदिक, हराम एवं वावागमन न होय, 
_35प पुरसोतम जाने, तथा गगन में घटा अनाहद नाद, जीव ब्रह्म के पास, शबद-पुर 
१. भीखा साहव की वानी, पृ० ७३ 


काव्य रूप ; दुछई 


में, नाया परपंच, रमता घट-बट बसई आदि शब्दावली तसब्दुफ़ एवं भारतीय दर्शन 


का मिला-छुला रूप है जो तत्कालीन हिंदू-मुस्लिम सामासिक्त-संरकृृति का कमनीय 
हूप है । 


क्रितआ-- 


यह बरवी-मासा का जबद है जिसका अर्थ है खंड । काव्यन्हप की इहृष्ठि से 
यह नद्म का एक प्रकार है, जिसमें सजजल की भांति क्राफ़िया (तुकांत) की पाव॑दी 
होती है । कितु भेरों के प्रथम चरण (पहले मिन्ने) समात काफ़िये के नहीं होते । 
कई क्षेरों के मजमृए को क्रिता वहते हैं तवा कम से कम दो झेरों का भी क्वितआ होता 
है, छिसमें कोई ए७ बात ही छंद में कही गईं हो। हिंदी में इसे बृत्त खंड कह सकते 
हूँ । क्िते में अर्थ की दृष्टि से समस्त थेर एक दूसरे से क्रमवद्ध होते हैं। क्रिते और 


ग़ज़ल और क़सीदे में तो मतला (पहला झेर हमक़ाफ़िया) होता है और क्रित्ते में मतला 
नहीं होता ।* 

विपय की दृ्ठि से न॑तिकता, सिद्धांत, आदेश या कोई असाधारण घढना का 
वर्णन, दैनिक घटनाएं, प्रगंसा, व्यंग्य, याचना या भीक गीत क्वितअ की विपबयन्वन्तु 


् हरण के लिय एक क्विता प्रस्तुत 





दी > £- यही क््भद्रागवा 
दन सकता है यह क्प्तीदे का यही एक भाग था | उदा 


कल अपने मुरीदों से कहा पीरेमुग्ां ने । क़ीमत में यह मअनी हैं दुरे-ताव से दह चंद 
है न 


अल बम >कओ 20 डक 3075 नहीं खद्दारी दे । 
उस क्ौमके हक़में मए-अफ़रंग | जिस क़ौम के वच्चे नही खुद्दा रो हुनरमंद 








हद 

कस क्रिते में ल॒ुग्यां ते और दह चंद का तुक न मिल कर वह चंद और हुनरमंद 
का क्राफ़िया (तुक) मिलता है । हिंदी में भी क्विते के कुछ उदाहरण मिलते हैँ जो 
फ़ारसी के संपर्क से आये जान पढ़ते हैं । 


ओढ़न मोर राम नाम के। दामहि के वनि 

राम नाम के करों वणिजारा ! हरि मोरे हटिवाई हो ।॥। 

सहन्न नाम का करों पसारा | दिन हो 
यहां पर विपय क्रमवद्ध है। प्रथम चरणों के तुक न मिल कर द्वितीय चरणों 
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में हो हो का क़ाफ़िया मिलता है । 
करुतामय हरि कंढना करिरे | कृपा कठाच्॒छ ढरन दढरियें ॥टेका। 
भक्‍तन को प्रतिपाल करन को, चरन कंवल हिरदे घरिये ॥8॥॥ 
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काव्य रूप : रण७८ 


उपर्युक्त विन्‍्तृत विवेचन के आधार पर हम कह सकते हैं कि काव्यरूप की 

दृष्टि से यह फ़ारसी और हिंदी का मिला-जुला रूप है । काव्यकूप की दृष्टि से रेख्ता 
की कुछ एसी परंपरा रही है कि फ़ारसी भाषा में जब करवी आ मिली तो उसे रेह्ता 
कहा गया और जब फ़ारसी एवं हिंदी के मेल से कविता की गई तो उसे भी रेह्ता 
की द्वप्टि से रेख्ते अविकतर तो ग्रजल के अंदाज़ पर लिखे जाते 





बहुर (छंद) की दृष्टि स रेख्ता की बहर बहरे-मुझारण मुसम्मन अखरब 
कधिक प्रचलित हक । इस वहर का वन मफ़्ऊलु, फ्राइलातुनू, मफूऊलु फाइलातुचू 
हैं ।* बहरे मुजारण का हिंदी रूप तगण--रगण तथा दिग्पाल और मदन था रूप- 
माला से मिलता जुलता है। 

इमके अतिरिक्त इसमें कवि को सुविवानुसार परिवर्तन की भी स्वतंत्रता है 
ने तक़्किरे में रेख्ता के चार प्रकार बताएं हैं--£१. एक मिन्त्रा 
र एक फ़ारसी । २. आाबा मित्रा फ़ारसी हो और बाबा चरण 
हिंदी । ३. फ़ारसी का तत्व, अव्यय (हफ़) एवं क्रिया (फ़ेल) के रूप में हो। ४. जिसमें 

करण का मिश्रण हो । अरंभिक उर्द में ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैं 

मुस्लिम सस्क्षति के संपर्क के परिणाम स्वरूप हिंदी-साहित्य में और विज्ञेप 
रूप से निर्गुण कवियों में रेख्ता काव्यरूप दा बहुत प्रचलन हुआ है जो हिंदू-मुस्लिम- 
संस्कृति का गंगा-जमनी रूप हैं | रेइ्ता एक वहर (छंद) का नाम भी है और कबीर 
* इन रेख्तों में कुछ में तो अरवी फ़ारसी के 
बब्दों का आधिक्य है ओर कुछ सामान्य हैं । यहां पर जिनके उदाहरण दिये जा रहे 

इन कवियों की रचनाओं में स्पप्ट रूप से रेख्ता शीपक छपा हुआ भी है 
सासक का रखता प्रस्तुत हूं--- 
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घक अरज गुफतम पेसि तो दर गास कुन करतार। 
हक़ा कदीर करीम तू वे एव परवर्दगार ॥१॥ 
दुनिता मुकाम फानी तहकीक दिल दठानी । 
है अजराईल गिरफतह दिल हेचि न दानी ॥१॥।2. 
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हेर की ि मुजारत मसम्मन अखरव पर घटाना हो तो 
अरदी-फ़ान्सी-छंद-बास्त्र के अनुसार अलफ़ाज़े मलफ्जी और मकतवरी तथा साकिद 





१ 


२७६ ; भक्ति काल जौर सुस्लिम सस्कृति न्‍ 


मुतहरिक्त के क्रायदों के अनुकूल इसकों जद भी लिखा जायगा तो यह पूरा उतर 
सकता हैं--- 
रेखता 

ख़ालिक खलक खलक में खालिक ऐसा अजब जहूरा हैं। 

हाजी हज्ज हज्ज में हाजी हाजिर हाल हजूरा है 

फल में फूल फूल में फल है रोशन नवी का नूरा है। 

पलट्न दास तजर नजराना पाया मुरशिद पूरा है।॥' 

मैं तो खादिम कदम का जो तू तो साहेव रहिमाना है ! 

तेरे मादर विदर विवहिं नहिं कुछ मैंने तुमको जाना है ॥। 

चून चगून वे सबह नमूना सबही में तुही छिपाना है! 

पलटूदास है भूत बालस साहेव बड़ा सयाना है॥* 

इसके अतिरिक्त पलट्टदास की बानी में रेखता शीपंक्र के अच्दर्गत सच्रह रेखते 
मिलते हैं? जो काव्यरूप छन्द, भाषा की दृष्टि से मुस्लिम सम्पर्क से आए हैं । भीखा 
साहव की वानी में सी रेखता शीपषंक से ही नौ (१) रेखते दिये हुए हैं ।* दुल्लासाहव 
के शब्द सागर सें भी नौ रेखते दिये हैं ।* इस ग्रकार हम देखते हैं कि इन निर्गुण- 
कवियों की प्रवृत्ति क्योंकि वड़ी ही स्वतंत्र तथा समच्वयात्मक थो इसलिए काव्यहूप 
की द्ृष्ठि से इन्होंते अलिफ़तामा रेखता, लावनी आदि अनेक नए-मए काव्य रूपों का 
प्रयोग किया है | रहीम का भी एक उदाहर॒ण प्रस्तुत है-- 
शरद निश्चि निशीये चांद छी रोशताई। सघन बन निकजे कान्ह बंशों बजाई ॥ 
रति पति चुत निद्ना चाइयां छोड़ भागी । मदन शिरसि भुयः क्या बला आन लागी ॥ 


जरद वसन वाला युल चंसन देखता था । कुक फ्रुक मतवाला गावता रेख़ता था ॥ 
त्रुति युग चपला से कुन्डल भरूमते थे। चयन कर तमाशे मस्त हू वे घूमते थे ॥5 


लावनी-- 


मध्यकालीन हिंदी-साहित्य के कवि मोर विशेषरूप से निर्णुण कवि बड़े ही 
स्वत्तत्रद भवृत्ति के थे । तत्कालीन राज भाषा फ़ारसी के संपर्क का प्रभाव पड़ता 
स्वाभाविक ही था। यही कारण है कि काव्यरूप एवं छंदों की द्टि से इस काल में 
१. पल्ट्रदास की बानी, पृ० ११ 
२. पलद्वदास की बानी, पृ० १० 
३- पलट्ठदास की वानी, पृ० ११, १२, १७, १८५ १६, २०, २४ 
४. भीखा साहब की वानी, पृ० ५१-५५ 
+. बुलला साहब का शब्द सागर, पृ० २०-२३ 
६. रहीस रत्नावली, पृ० छहे 





काव्य रूप : २७७ 


नाना प्रकार के नूतन प्रयोग मिलते हैं। 


लावनी में अरवी फ़ारसी की बहरों का प्रयोग बहुत हुआ बताया जाता है।'* 

लावनी में प्रयुक्त बहरों का संबंध विशेष रूप से राग-रागिनियों के लिए उपयुक्त 
बताया जाता है जो ख़याल के अंदाज़ पर गाई जाती है । काव्यरूप की हृष्टि से लावनी 
में मुरब्बा (चोपदे) और मुसहूस (घटपदी) का रूप अधिक उपयुक्त है । इसमें पहले 
दो मिल्रे हम काफ़िया और प्राय: [अंत में गुरु होना उत्तम है। उसके परचात्‌ चार 
मित्र हम क्राफिय:, इसके बाद दो मिल्ने देकर चौक या बंद खत्म कर दिया जाता 
है। इसी प्रकार प्रत्येक चौक के बाद बंद के दो मि्रे दिये जाते है। बन्द के भिस्रों 
का क्राफिया पहले दोनों मिस्रों के क्राफियों से मिलाया जाता है। 

फ़कलु फ़िअलुन फ़कलु फ़िअलुन [मुतक़ारिब मवदूज 

फ़कलु फ़िअलुन फ़कलु फ़िअलुन [असलम १६ रुकनी है 


या 
मफ़ाइलातुन मफ़ाइलातुन | 

| रमल 
मफ़ाइलातुन मफ़ाइलातुन | [ 


लाबनी में प्रयुक्त इन दोनों बहरों के नाम सुतक़ारिब सक़बुज़ असलम १६ 
रुकनी तथा बहरे रमल हैं । इनके प्रत्येक चरण में हिंदी के गुरु लघु के अनुसार ३२ 
मात्राएं (१-१६) के बराबर समझी जानी चाहिये। कबीर की एक लावनी इस 
प्रकार है--- 
हमन है इश्क मस्ताना हमन को होशियारी क्‍या 
रहें आज़ाद या जग से हमन दुनिया से यारी क्या । 
जो बिछड़े हैं पियारे से भटकते दर बदर फिरते 
हमारा यार है हममें हमन को इन्ध्॒जारो दया ।' 
इसके अतिरिक्त पलद्वदास की दो लाबनिर्या मिलती हैं जिनमें से एक इस 
प्रकार है--- 
लाचनी 
तुम विनय सुतो महाराज आज दुख भारी। 
चरणन पर वाखें शीश तकौ दिकदारी । 
एत्तनी विनती यह मोरि लागि संसारी ॥ 
कही वारम्पार पुकारि नैन जल डारी । 
_ तुम जानत सब घट क्ेरि विपति बनवारी ॥ 
१. पशियन इन्फ्लूएंस भाव हिंदी, पृ० ७७ 
२. पशियन इन्फ्लूएंस आन हिंदी, पृ८« १३० 


र७८थ : भक्तिकाल ओर मुस्लिम संस्कृति 


करि देत रंक को राव दीच हितकारी ॥। 
तुम बिनय सुनो० ॥॥ 

यह वोको गरू जहाज़ घार मा डारी। 
सतगुरः हो दीन दयाल काहे वन उबारी ॥ 
प्रभू पार करो यह नाव जाऊं बलिहारी । 
सुधि लियो मारि महराज दियो दुख टारा ॥। 
हे तुम बिनय सुनो० ॥। 

जन परो शरणमा दीन त्तो समय विचारी । 
तलफत दर्शन बिन मैन मीन जस वारी। 
अब मुरति मा सुरति पलक ना टारी। 
बिसरत नहिं आठों याम लगी है तारी।। 
तुम बिनय सुनो० ॥। 

जग तरे अनेक पति सुमिर नर तारी। 
मैं आयो शरण तकाय कुमति यह जारी। 
जहं सतग्रुरझ का देश हंस सब भारी । 
जन छेंदा तहूं जाय. शाश् दिहेठ वारा ॥ 
तुम विनय घुनो ० ।" 


तुलसी साहब की भी एक लावनी मिलती है--- 


जुग जुग में जीवत मरन आज नर देही। 
सुख-संपति में पार पुरुष नहिं सोई ॥ 
जग में रहना दिन चार बहुरि मरना ही | 
बिन सतगुरु के घृग जीवन संसारी ॥ शा 


लावनी 
पिया दरस विना दीदार दरद दुख भारी। 
- विन सतगुरु के धुग जीवन संसारी ॥टेक।। 
क्या जनम लिया जग मांहि मूल नहिं जाना। 
पूरन पद को छांडि किया जुलमाना ॥डे 


१. महात्मा श्री पल्टूदास की वानी, पृ० २५, २६ 
२. तुलसी साहब की बानी 
३. तुलसी साहब की बानी 


काव्य रूप : रछ६& 


वारहमासा, लचका, बजलिफ़नामा, पहाड़ा 
आदि अनेक नये काव्यरूपों को अपनाया है वहां लता भी एक है । इसमें उपदेश- 
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छंद ूलने वी लय में गाये जा सकते हैं । 
हर की दृष्ठि से मख्यूत तथा मक़॒तुल के संयोग से बहुरे मुतदारिक मख्वूच 
मक्तूज भी इसके लिए उपडुक्‍त है । इसके अरुकात हैं--- 
फ़िजलुन फ़िजलुत फ़िजलुत फ़िमलून 
फ़िअलन कफ़िमलन फ़िजलन फ़िब॒लुन 
यारी साहव के सच्चह ऋूलने मिलते हैं। इनमें से अनेक में उपर्युक्त बहर 
घटती है| इनमें चव्दावली भी मुस्लिम सम्पर्क की ओर घ्यान दिलाती है: 
विन वंदगी इस आलम में, खाना मुझे हराम हैरे। 
वंदा करे सोइ बंदगी खिदमत में आाठों जाम है रे॥। 
यारी मौला विसारि के, तू क्‍या लागा वेकास हैरे। 
कुछ जीते बंदगी कर ले, आखिर को गोर मुकाम है रे ॥* 
ठुलसी ब्रन्यावली के भाग २ में कवितावली में चार #ऋूलने दिये गये हैं ।* 
तथा बुल्लासाहेव के घब्द सागर में भी दो छूलने मिलते हैं।* इनके अतिरिवत्त 





गरीबदास के भूलते अपेक्षाकृत बड़े हैं । योग कीं बातें सन्‍तों की भांति ही हैं ।* 
बतः उपरोक्त विवेचन के क्षाबार पर बह स्पप्ठ है कि आलोच्यकाल मे शाज़ल 


सनवी, क़सीदा, लब्नज दोसखेने, जूलिसानेन आदि के अतिरिक्त मुस्तजाद, अलिफ़- 
नामा, कविता, रेख््ता, लावनी #ूलना जैसे अनेक काव्यरूप और वहरे (छन्द) पाए जाते 
हैं जो राज सम्मानित हिंदी साहित्य के दी्ध काल तक राजभाषा फ़ारसी और मुस्लिम 
तंल्‍्कृति के प्रतीक सूफियों तथा दरबारों के साथ संपर्क का परिणाम है । कहा जा 
सकता है कि मुस्लिम संस्कृति के संपक्ते से हिंदी साहित्य में अनेक नवीन काब्यरूपां 
री उदभावना हुई । क 





- यारी साहब की रत्नावली, पृ० १३, (४-१७ 

- तुलसी ग्रन्धावली र, पृ० (हर, ६१६ ६४७, !६३, २०७ 
. वृल्लासाहब का शब्दसागर, पू० २० 

गरीवदास की वानी, पू० १२७ 
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पंचम अध्याय 
अलँंकरण 


अलंकरण का स्वरूप 


अल॑ अलम्‌' का समासगत रूप है और करण सजाना, सजावट आशभ्रूषण के 
अर्थ में आता है ।" कितु आचाये हज़ारी प्रसाद द्विवेदी के निर्देशानुसार अलंकरण का 
अभिपष्राय अलंकार के अतिरिक्त वस्तु, भाव, परिस्थिति तथा वातावरण के अलंकरण से 
भी है। भावों को उत्कर्ष प्रदान करने, किसी वस्तु या व्यक्ति के शुणों को बढ़ा चढ़ा 
कर कहने, उनके सौदे को महिमावान बनाने के लिए उसने मिलती-जुलती वस्तुओं 
से समानता का प्रदर्शन करने और अभीप्सित को घुमा फिराकर कहने तथा उसी 
प्रकार की विभिन्‍न विधाओं को भी अलंकरण कहा जाता है। ललंक्रण के अंतर्गत 
भाषागत अलंकरण के साथ-साथ भावालंकरण तग्ा सामान्य जीवन संबंधी अलंकरण 
का भी विवेचन किया जा रहा है । 
(क) भाषागत अलंकरण 


भाषागत अलकरण के अंतर्गत मुस्लिव-संस्क्ृति के संपर्क से आए नवीन उप- 
मानों, मुहावरों, उपसगे, प्रत्ययों तथा अरबी फ़ारसी बहुल काव्य का विवेचन किया 
जा रहा है । 
नए उपमसात 

अरबी-फ़ारसी साहित्य में सनाएलफ़्ज़ी (शब्दलंकार) सनाए भानवी (भर्था- 
लंकार) एवं इल्मेबयान के अंतर्गत भाव, भाषा एवं देशकाल-वातावरण (सिनुएशन 
कंडीशन) के अलंकरण की चर्चा की जाती है! इसे फ़्ताहतों बलाग्रत कहते हैं। हिंन्दी- 
साहित्य अनेक शताब्दियों तक मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क में रहा है। उस संपक्त 
स्वरूप सम्भवतः हिंदी में नवीन अलंकारों का प्रयोग तो नहीं हुआ कितु कुछ नए उप- 
मान मिलते हैं । 


१. वृहत्‌ हिंदी शब्दकोश, पृ० १००-१०१ 


अलंकरण : २८१९ 


दो पदार्थों के उपमान-उपभेय भाव से समान धर्म के कथन करने को उपमा 

अलंकार कहते हैं। अरबी फ़ारसी में उपमा को तञवीह कहते हैं। हिंदी-साहित्य में 
मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क से कुछ नवीन उपमानों की उद्भावना हुई जिसका प्रारम्भ 
अमीर ख़ुसरी जैसे, कवियों तथा अन्य उन सूफी कवियों की हिंदी रचनाओं 
से हुआ है जो अरबी फ़ारसी वातावरण में रहे । इन नवीन उपमानों का वर्गीकरण 
इस प्रकार किया जा सकता है--१. मुस्लिम घामिक ऐतिहासिक एवं साहित्यक 
व्यक्तियों का उपमान रूप में प्रयोग २. परंपरा से चले आते उपमानों का अरबी 
फ़ारसी के छाव्दों द्वारा तिर्देशन ३. मुस्लिम-संपर्क से नई वस्छुओं का उपमान रूप में 
प्रयोग ४. प्रभाव अनुभव करने के लिए परंपरा से भिन्‍त और कभी-कभी विरुद्ध जाते 
वाली क्षियाओं या पद्धतियों का उपमान रूप में प्रयोग । 
१. मुस्लिम धामिक ऐतिहासिक एवं साहित्यिक व्यक्यों का उपमान रूप में 
प्रयोग--इसकंदर जुलक़रनेैन 

मलिक मुहम्मद जायसी ने गेरगाह यूरी की प्रशंसा करते हुए उसकी समानता 
दमकंदर जुलकरनैन से करते हुए उपमान कृूप में निरूपण किया है-- 

हूँ लगि राज खड़ग करि लीच्हा । 'इसकंदर जुलकरन' जो कीन्हों ॥7 

सुलैमान 

युलेमान एक पैगबर हुए है जो दानशीलता के लिए प्रसिद्ध है ।* उसका ब्िब्रे- 
चने भी उपमान रूप में दर्शनीय है-- 

हाथ सुलेमा' केरि अंगूठी । जग कह दात दीन्ह भरि मूठी ॥टे 
उमर - 

हजरत उमर इस्लाम वर्म के दूसरे खलीफ़ा निर्वाचित हुए थे जो अदुल 
(न्याय प्रियता) के लिए संसार में विख्यात हैं। उतका वर्णन उपम्ान रूप में क्रिया 
गया है--- 

अदल जो कीन्ह उमर के नाईं। भई बहा सगरी दुनियाई ॥॥४ 
हातिम 


प्राचीन कालीन यमन के एक उदार और दानशील सरदार का नाम 


- पदुमाबत, स्तुति खंड, १३ 
* थासरटर एंसाइकलोपीडिया आफ़ इस्लास, पृ० ५४६ 
पद्माचत, स्तुति खंड, १३ 
पद्मावत-स्तुति खंड, १७ 
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२८२ : भक्ति काल और भुस्लिस संस्कृति 


हातिसताई था । जायसी ते हातिम माम से उनका उपसान रूप में वर्णन किया है-- 
बलि विक्रम दानी बड़ कहे । 'हातिम' करन तियागी अहै ।* 
अली 


हजरत अली इस्लाम धर्म के चौथे खलीफ़ा हुए हैं। वे अपनी वीरता के लिए 
विख्यात हैं। तलवार चलाने की कला में. निपुण थे, इसीलिए जायमी ने बावर की 
तलवार की उपमा हज़रत बली की तलवार से दी है-- 
अली केर जस कीन्हेसि खाड़ा । लीन्हेसि जगत समुद भरि डांडा ॥* 
चूक 
क्रान के अनुसार हजरत यूसुफ़ (जोज़फ़) एक पैग़म्बर हुए हैं। यह बहुत ही 
रूपवान व्यक्ति थे । सीतल कवि ने भी युध्तुफ़ के सौन्दर्य की उपमा दी है-- 
वरनन करने को क्या बरनूं बरनूंगा जैती वानी है। 
ग्रह तीन उच्चके पड़े हुए जानी यह 'यूसुफ़ साती' है ॥।* 
२. परंपरा से चले आते उपमानों का अरबी फ़ारसी के शब्दों द्वारा निर्देशन 
हमज़ा 


अरबी भाषा में हमज़ा शेर (सिंह) को कहते हैं। अमीर हमज़ा एक ऐति- 
हासिक पात्र भी हैं। जायसी ने बाबर के पराक्रम के लिए सिंह का उपमान स्वरूप 
विवेचन न करके हमज़ा का प्रयोग किया है--- | 

बल हमज़ा कर जैसा संभारा। जो बरियार उठा तेहि मारा ॥* 


तीर 5 


तीर फ़ारसी में वाण को कहते हैं। मुस्लिस-संस्कृति के संपर्क के फलस्वरूप ये 
(और इस जेसे अनेक) शब्द हिंदी-साहित्य में इतने प्रचलित हुए हैं कि बाण के उप- 
मान स्वरूप श्रयोग के साथ-साथ तीर का उपयोग भी उपमान के रूप में होने लगा--- 
'वीर' तें उततीर जस कह यो चहै, भुन गनति जयो है ।* 

- पद्मावत-त्तुति खंड, १७ 
- आखिरी कलाम, पद ८ 
- हिंदी पर फ़ारसी प्रभाव, पृ० १३७ 
. उदृ -हिंदी-शब्दकोश, प्र० ७२६ 
- आखिरीक्लाम, पद ८ 
- उदू “हिंदी-शब्दकोश, पू० २&८ 
७. गीतावली, ६११ 
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तन तरकस से जात है, स्वास सरीखें तीर! ।* 
दुर्जेज बदन कमान सम, वचन विशुृंचत तीर ॥% 
तरल तरनि सी हैं तौर सी नोकदारें।रे 








कमान 
फ़ारसी में कमान घनुष को कहते हैं । हिंदी में बनुप का प्रयोग उपमान रूप 
में होता है और साथ ही ते भी अतेक कवियों ते उपमान रूप में भी 
किया है-- 
भौहें कमान सों जोहन को सर वे बन प्राननि नंठ को छोनो ।* 
तिरछी वरछी सम मारत है दृय-ब्रान कमाना सुकान लग्यी ।* 
यह जाको ले मुख चंढ-समान कमान सी माह ग्रृततान हरे ।* 
दुजेक बदन कमार्ना सम, वचन विमृचत तीर ।” 
इन उपमानों में फ़ारसी अइआर की तदबीहात से बहुत समानता पाई 
जाती है । 
जंजीर 


फ़ारसी में श्र खला या सांकल जंजीर को कह्ठते हैं। हिंदी में इसका प्रचलन 
ही गया-- 


रासिकन को जंजीर से वाला तेरे वार ।* 
बादवान 

प्राच्रीच अरब व्यापारी वादबानी जहाज का उपयोग करते श्रे । यंग ने बाद- 
बान का प्रयाग करके नूतन उदुभावना की-- 


चेडबो कटाछ बादआन को होत कैसे लाज भरी क्षखियां जहाजहु भारी है ।* 


2, तुलसी-सनसई, १२० 
२. तलसी-सतसई, १११५ 
3. जठ्हीम-रत्नावली, प्रृ० छण 
४. सुजान-रसखान, ७छर 
सुजान-रसखान, ६५ 
« सुजान-रसखान, ५३ 
तुलसी-सतसई, १११ 
८. हिंदी-साहित्य का इतिहास (मनोहर), पु० २ 
६. अकबरी दरवार के हिदी-कवि, प्रृ० ४४६ 
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सक़ीय 
अरबी से चक्क़ीब चारण या वंदीजन को कहते हैं। मुश्लिम-दरघारों में एक 
अविक्षारी होता था | तुलसी ने इसका कितना सुंदर प्रयोग किया है-- 
बोलत पिक नक़ीव गरजनति भिस्त मानहु फिरत दौहाई ।"* 


बरख 
अरबी में बैरक मंडे या निशान को कहते हैं । हिंदी में इसका प्रयोग बेरख 
रूप में मिलता है--- 
घन-घावन बग पांति पटोसिर बैरख तडित सोहाई ।* 
गुलबदन, माहरूप 
गुल फ़ारसी में फूल को कहते हैं ओर माह चंद्रमा को । नाथिका की नज़ाकत्त 
(कोमलता) तथा हुस्त (सौंदर्य) के लिए गुलबदत और माहरू फ़ारसी साहित्य में 
वहुत्त प्रयुक्त हुआ है | क्ासिमजाह ने बअपत्ती नायिका को पुष्प के समान कोमल झरीर 
वाली बताते हुए गुलवदन शब्द का प्रबोग किया है। वायिका के साथ-साथ हिंदी में 
माहरूप का भी नवीन प्रयोग हुआ है--- 
माहरूप का द्रव्य भंडारा । भौ गुरवदन पार रखवारा है 
कबूतर-गुलेल 
ओरसो मे कदूतर कप्ोत को कहते हैं तथा ग्रुलेल में पत्थर रखकर पक्षियों का 


शिकार किया जाता है । अकबरी दरवार के प्रसिद्ध कवि दर हा ने शिकार का चित्रण 
कया हैं जो मुस्लिम संपर्क का परिणाम है-- 


काम केवूतर तामस तीतर ज्ञान गुलेलन मार गिराये* 

त्तरकश 
तत्कदा फ़ारसी में बाण रखने वाले उपकरण को कहते है। यह कमर में बंधा 
हाता है । हिंदी के अनेक कवियों ने तरकश का उपमान रूप में प्रयोग किया है--- 
तन तरकदाय से जात है, इवास सार सो तौर ।६ 

कृष्ण-बीतावली ३२ 
- कृष्ण-गीतावली, ३२ 
- हसे-जबाहर, पृ० २५८ 
अकबरी दरवार के हिंदी कवि (परिश्िष्ड भाग छुंद ६३) 
तुलसी-सतसई, पृ« ४४ 
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क़साई 


छः 


अरबी में क़साई या क़स्साव, माँस विक्रेता को कहते हैं। विजेेष रूप में प्रयोग 
होने पर बेरहम और बेदर्द का अर्थ लिया जाता है। दाद ने विरह को कम्ताई कहा 
है । अन्य कवियों ने भी इसका किया है--- 

विरह कसाई ये घरि जला मंके बरे 

सब जम छेली काल कसाई, कद लिये कंद 
र३- मुस्लिम-संपर्क से नई वस्तुओं का उपमान रूप सें प्रयोग 
मख़तूल 

मख़तूल काले[नेशम को कहते हैं। रसखान ने इसका निरूपण बहुत ही झाकर्पक 
ढंग से किया है-- 
मख़तूल समान के गुंज छागनि मैं फिसुक की छवि छात्रत है ।* 


ह' 
4), भर )॥ 


) ब्थू 


मशक 
फ़ारसी में महक पानी भरने की चमड़े की खाल को कहने हैं। रहीमत ने 
मशक क्रा उउमान के रूप में सजीव वर्णन किया है--- 
< सजल नैन वाके निरखि चलत प्रेम सर फ़ूठ। 
लोक लाज उर घाक ते जात मसक सी फूट ।* 


सुदाही पानी भरत के पात्र को कहते हैं। फ़ारसी साहित्य में नायिका की 
गरदन वी नज्ञाकत की उपमा इसके गले से आमतौर पर दी जाती है। जायसो ने 


हवसी 
अफ्रीका में ह्ब्न प्रदेश के रहने वाले को हवच्ी कहते न्ति हवशी का रंग 
विल्कुल काला होता हैं । बकबरी दरवार के प्रतिद्ध कवि गंग ने दरवारी वातावरण से 


प्रभावित होकर हवजश्ी के लड़के का उपमान रूप में निरूपण किया है-- 
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दादू-बाती, भाग २, पृ० ४७ 
दादू-बानी, भाग १, पूृ० २०७ 
पुजान-रसखान, ४६ 

४. रहीम रत्नावली, पृ० ३२ 

२. जायसी ग्रंवावली (पद्मावत), पृ० २१४ 
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भिन्न और कभी-क्रभी विरुद्ध जाने वाली क्रियाओं या पद्धतियों का निरूपण भी 
मिलता है। उदाहरणार्थ रक्त और माँस का निरूपण हिंदी में बीभत्य रस के 
अन्तर्गत होता है और इस प्रकार के निरूपण को अच्छा नहीं समभ्ला जाता, किंतु 
फ़ारसी-साहित्य में यह निरूपण प्रेम की अतिशयता और भावातिरेक को व्गंजित 
करने के कारण बुरा नहीं समझा जाता । फ़ारसी में यह विवेचन बहुत प्रचलित रहा 
है | प्रेमी सदा रक्त के आँसू बहाते, कपड़े फाड़ते, बन को भागते हुए मिलते हैं । उनका 
हृदय विरह में जल कर कव्ाब हो जाता है| नेत्रों से रक्त टपकने लगता है | मुस्लिप- 
संपर्क के कारण इस प्रकार का निरूपण हिंदी-साद्वित्य में भी होने लगा । पदुमावतत 
को दृष्टि में रखते हुए इस प्रकार के निरूपण के संबंध में आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने 
कहा --परदुमावत में यद्यात्र हिंदू-जीवन के परिचायक भावों के भी छींटे कहीं कहीं 
मिलते हैं । बिदेशीय प्रभाव के कारण वियोग-दण्ा के वर्णन में कहीं कहीं वीभत्स 
चित्र सामने आ जाते है, जैसे कवावे-सीख वाला यह भाव--- 
विरह सरागन्हि भूज मांसू | गिरि गिरि परे रकत के आँसू ॥। 
कि कटि मांसु सराग पिरोबा | रक्त क॑ आंसु भांसु सब रोबा ॥। 
खिन एक बार मांसु अस भूंजा । खिताहिं चवाइ सिघ अस गूंज ।* 
प्रेम मार्गी शाखा के सूफ़ी कवियों में यह निरूपण अधिक मिलता है। उनके 
साथक और नायिकाएं विरह में खून के आँसू बहाते नजर आते हैं-- 
देखि रूप चखु चरमे सौहन सकहि निहारि। 
रथत आंसू बह नैनन्हि पलक ने जाइ उघारि ।* 
रक्‍त आंसू ज्यों हूटे, मानो मानिक हार । 
ठाय ठाउ' भर परें, उपजे रतन अंगार ॥४ 
रक्त और गाँस की चर्चा के अतिस्कति इस मिरूपण के अंतर्गत विप और 
मूर्छा का विवेचन भी मिलता है। नेत्रों में जहर होने का निरूपण भी फ़ारसी परंपरा 
के प्रभाव के कारण ही हुआ है--- 
नेन सोहागिनि बिस बसे अधरन्ह अंब्रित बासु । 
नेन कटाहैं जी मर विह्सि जियावहि तासु।॥* 
प्रेमिका का नाम सुनकर मूछित होने का तिरूपण भी भारतीय-परंपरा के 
अल्प नही हित 5 55 3 
१. जायसी ग्रवावली (भूमिका), ए० ४२ 
२. मधुमालती, १०४ 
३. हंस-जबाहर, पृ० २०५ 
४. मधुमालती, पद १३२ 
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सुनि तोर ताउ' परा मुझ छाई विसहर डसा तहूरि जनु आई।) 
रवतरूपी ज्ांसुओं से रोदे का विवेचत भी मिलता है--- 

रगत आंसु तस पैमें रोवा । जेरू रे सुना तेईं हिया करोवा ॥ 

मन गहसर हिय उठेड अंदेश । नेन पमुंद्र दे रगत हिलोरा ॥* 

हुटे आस रक्त भा लूंकी। कुहके जानि दई वन फूंफ़ी। 

घरा रोवत गा दरक पहारू । सुनत कूक भा जगत मंझारू ॥7 


५. मुहाव रे-- 


मुहावरा अरबी भाषा का हब्द है। यह हौर' धातु से बता है। गवासुल्लुशात 

के अनुसार 'मुहावरा बविज््जमे मीम वफ़्तहें वाव, वायक दीगर केलामे 
करदन व पासुखदादन+ “*"'*ड४ं अर्थात्‌ मुहावरा के 'मी्मा पर पेश और वाब पर 
झबर है उच्चका अथे परस्पर बातचीत से है। 'प्रायः गारीरिक चेप्टाओं, अच्प 
वनियों, कहानी और कहावतों अपवा भाषा के कतिपय विलक्षण प्रयोगों के अनुकरय 
या ज्ञाघार पर निभित और जअभिवेयार्ें से शिव कोई विशेष अर्थ देने वाले किसी 
भाषा के गढ़े हुए रूढ़ वाक्य, वाक्यांश अथवा झब्द इत्यादि को टहाव ॥ कहते हैं। * 
सत्छत तथा हिंदी में इस शब्द के यथार्थ का बोघक कोई झब्द नहीं मिलता ।* हिंदी 
मुहावरों के प्रयोग में बड़ी संख्या में, क्रिया, संघा और विशेषय विभिन्‍त भावों वा 
अलंकरण करते हैं। शब्दों का यह प्रतीकात्मक प्रयोग और फ़ारसी घब्शें की बहुलता 
फ़ारसी का प्रभाव सिद्ध करती है।* हिंदी ते फ़ारत्ती से कहावतें भी लीं मौर कई 
मुहावरों ओर कहावतों का तर्जुमा भी कर लिया ।* 
ह॒ृदी-साहित्य में मुहावरों द्वरा यह अलंकरण तीन रूपों में अभिव्यक्षत हुआ 
मुहावरों में फ़ारती-अरवी मुहावरों के सीधे प्रयोग हारा, फ़ारता-अरदा 
ददली के अनुवाद द्वारा तथा उनसे मिलती जुलती शब्दावली के हारा । फ़ारसी 
नुहावरे या शब्द इस प्रकार हिंदी में प्रचलित हो गये हैं, मानो वे हिंदी के ही 
- मधुमालती, पद ३०१ 

- संधुमालती, पद २१८ 

- हंसजवाहर, पृ० २०४ 
- ग़याउुल्लुसात, पृ० ४४५ 
मुहावरा-मीमांसा, पृ० ३७६ 
- मुहावरा-सीमांसा, पृ० रे७७ 
७. पशियन इन्प्लुएंस जान हिंदी, पृ० ४ 

८. हिंदी पर फ़ारसी प्रभाव, पृ० १३ 
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अंग हूं, ऊँस गुल खिलना, इसका साधारण थर्थ फूल खिलना है किंतु जब हम कहते 
हैं कि फूल खिबता है तो उससे रहस्योदघाटन का भाव व्यवत नहीं होता । इसलिणु 
गुल खिलाता मृहावरा हिंदी भाषा का अंग बन गया है । 
शारीरिक अंगों के आधार पर निर्मित मुहावरें-- 
मुहावरे मनुष्य की अनुभूतियों, विचारों और कल्पनाओं के मूत्ते शब्दाकार रूप 

हैँ । शारीरिक धर्मों का आश्रय लेकर भी मुहावरों का निर्माण किया गया हैं| सरापा 
बयानी (शझ्िख नख वर्णव) की दीर्घ परंपरा फ़ारसी साहित्य मे मिल्तती है । सरापा के 
आधार पर सरतापा!' छब्द का, मुहावरे के रूप में प्रयोग हुआ है । यद्यपि 
संस्कृत में आपाद मरतक शब्द है किंतु उसमें क्रम पैर स॒ सिर तक का है । फ़ारसी 
अन्दज़ में सिर से पैर तक के लिए सरापा दा प्रयोग है । जायसी ते भी इस मुद्ठावदे 
का प्रयोग किया है-- 

केस मेघावरि सिर ता पाई । चमकहि दसन बीजु की नाई ।* 
आंख के मुहावरे-- न 

अधिकांध-हिंदी मुहावरे फ़ारसी मुहावरों का धनुवाद प्रतीत होते है । आँख 

के लिए फ़ारतसी छदद चदइम का प्रयोग होता है और चदइम रसीदन* का अनुवाद हिंदी 
में नज़र लगना है तथा चद्म नमूदन४ का आंख दिखाना। हिंदी मे हप्टि लगना 
और आंख संबंधी अनेक मुहावरों का प्रचलन हुआ है--- 

कीन निरासी हष्ठि लगाई ले ले बआंचल भरैरी ॥£ 

काहु निसिचर हप्ठि लगाई अचर कारे ।॥£ 

कियों कह प्यारी को, लागी टटकी नज़रि ।४ 

माई मोरिहिं विठि न लागे, ताते मसि-विदा दियी भूपर ।* 

तिहि जल गाजत महावीर सब तरत शक्षांसि नहिं सारत |* 


नी 


- परथियन इंगलिश डिक्शनरी, पृ० ६७१ 
- पदमावत, प्रृ० १२९, पद ८ 
- पाशियन इंगलिन डिउ्ननरी, पृ० ३६४ 
४. पशियन इंगलिय् डिक्शनरी, पृ० ३९४ 
« परमानंददास, ५८ 
- परमानंददास, ६१ 
- सूर-सागर, ७५२ 
« सूर-सागर, (०--६€२ 


६, क. पशियन इंगलिश डिक्शनरी, ३६४ ख. सूर-सागर, €६-११८ 
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आंखि दिखादत हो जु कहा तुम कबरिहौं कहा रिसाय |) 
और पतित आबत न आंखि-तर देखत अपनों साज ।* 
नेन नचाइ चिते मुसकाइ सु ओट है जाइ अभश्ूठा दिखायो।र 
भाजु ही बारक लेहु रही काहि के कछु चैनन मैं दिहसी है ।* 
कान के मुहावरे 
कान के लिए फ़ारसी जठद गोंग है तथा गोज्न माब्नीदन, गोश करदन, गोश 
बुरीदगी, गोग बर आदाज आदि मुहावरे मिलते है ।* 
कश्तपरी सुनिये नहीं छहु दाजत ताल सृदंग ।* 
वालक वृंद करत कोलाहल सुनत न कानपरी । 
सूरदास के प्रभु सो करिये, होइ व कच कटाई ।४ 
जब तोसो समुझाइ कही नूप तब तै कते न कान । 
मूह के मुहावरे 
मुह के मुहावरे फ़ारसी में रू के अंतर्गत आते हैं जैसे रूए-कशीदन, मुंह 
चढाना, रू सियाही, मुह काला करना, रूए वाज गुनाह दाइतन, मुह फेरता । हिंदी के 
कुछ उदाहरण दिये जाते है--- 
काम की वारी मुख मत मोड़े, होशियार उमर मत खोबे ।) ९ 
रू दादन) ) का हिंदी अनुवाद मुह देना है। आलोच्य काल मे मुह देते के अनेक 
मुहावरें मिलते है-- 
कबहूं वालक मूह न दोजिय, मुह न दीजिये नारी ।१* 


प््प 





१. सूर-सागर, वे, २४४७ (७) 
२. क. पशियव इंगलिश डिक्शत्तरी, पृ० २६४ 
ख. सुर-सागर 
३. सुजात रसखान, पद ६०१ 
४. सुजान-रसखान, पद ३८ 
५. क. ग्यासुस-लुगात, रे८० ख. पशियन इंगलिश डिक्शनरी, पृ० ११०३ 
६. सूर-सायर, २६०७ 
७. कुंभवदास, ६६ 
झ. सूर-सागर, १-१८५ 
६. स्र-सागर, १-१८५ १०. कबीर ग्रंथावली, 
११. पशियन इंगलिश डिक्शनरी, पृ० ५८६ १२, सृर-सागर १५१८ 
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२९२ ; भक्ति कान ओर मुस्लिम संस्कृलि 


हिये कांप सीजे करन, कहा नदे विध खाय ॥'* 
मंदिर की परछाया बैठयो कर मौज पछिताई ।* ' 
अब तुम मोकौ करो अजांची, जां कहुं कर न पसारौ ।* 
फ़ारसी का भंग्रुइत बदंदां हिंदी में दांतों तले अंगुली के रूप में जाया है। 
अगुद्त-बदंदां * का हिंदी अनुवाद दांतों तले उंगली दवाना का प्रवोग भी मिलता है--- 
मैं तो जे हरे हैं, ते तो सोवत परे हैं 
ये करे हैं कौन भान ज॑ग्ुरिनि देत दे रहयी।* 


अन्य मुहावरे 


फ़ारसी स़रापा बयानी या शारीरिक अंगों (शिख तख) के अतिरिक्त भाव- 
वाचक संता, दव्यवाचक संज्ञा तथा अन्य अनेक प्रकार के ऐसे मुहावरे मुस्लिम संपर्क 
से हिंदी में आए हैं जिनके द्वारा अलंकरण का क्षेत्र बढ़ा है। इन मुहावरों का कहीं- 
कहीं अरवी-फ़ारसी मुहावरों का अनुवाद, भाषा में ज्यों का त्यों मिलता है तथा कुछ 
मुहाबरे उस शब्दावली से मिलते-जुलते भी हैं और कुछ मुहावरों में अथे परिव्तेन भी 
मिलता है जिसे भाषा वैज्ञानिक दृष्ठि से अर्थोत्कषे या अर्थापकर्ष ही कहा जा सकता 
है। अकवरी दरवार के प्रसिद्ध कवि गंग ने 'खसम करना” का प्रयोग झसमाता के 
रूप में किया है--- 

कहे कवि गंग इत समुद्र के चहूं कूल कियो न करे कवूल तिय खसमानाजु ० 

वान-वरसा लगे करन अति कुछ हु, पार्थअवसान तब सत्र भुलाएं ।* 

आवा पवन विद्योह कर पात परा बेकरार । 

तखिर तजा जो चूरि के लागे केहि के डार ।7 

क्रिघौ सूर कोई ब्रज पठयौो आजु खबरि को पाव ।* 

क्यों ज़ु खबरिं कहो यह कीन्ही करत परस्पर झ्याल ।) ? 





« हंस-जवाहर, पृ० १०१ 

« सूर-सागर, ६-७५ 

« सूर-सागर, १०-३७ 

. पर्ियत इंगलिश डिक्शनरी, पृ ११४ 

, सू र-सायर, दशमस्कन्व, ४८४ 

. अकबरी दरवार के हिंदी कवि गेंग, पृु० ४४१ 

- सूर-सागर, १-२७१ 

, जायसी-अंथावली, लक्ष्मी समुद्र खंड, पृ० १७७ 

, सुरुसागर, वें २४४६. १०. सूरूसागर, वें २४७२ 
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वलंकरण : २६३ 


ज्ञान बुकाई खबरिं दे आवहु एक पंथ हे काज ।* 
ताहि सरो लखि लाख जरो इहि पाख पतितन्न ताल घरी जू ।* 
सूर स्थाम मैं तुम न डरे हों, ज्वाब सवाल को देहो।3 
(माई) वेंक हूंन दरद करति, हिल किनि हरि रोबे।* 
नव ही ते यह हाल करत है, दिन-दिन होत प्रकास ॥* 
कहें कीन लाज प्रिय। आजहुंच बाए बाज ।* 
तीनों पत॒ भरि ओर निवाह वी, तक न आयौ बाज ।* 
सुहृद-समाज दगाबालि ही को सौदा सुत ॥ 
जरबुलअमसाल (लोकोक्ति)-- 
लोकोक्ति विद्वव्यापी विधा है और प्राचीन भारतीय साहित्य में पर्वाप्त मात्रा 
में पाई जाती है । मुस्लिम-संस्कृति के कतिपय संस्कार भी लोकोक्ति बन गये हैं । 
मुह्लिम-संस्क्ृति के संपर्क के पारिणामस्वरूप छिंदी-साहित्य में भी ऐसे अनेक उदाहरण 
मिलते हैं जिन्होंने भाव, भापा की ह्टि से अलंकरण में बड़ा बोगदान किया । कुछ 
उदाहरण प्रस्तुत हैं जसे--हुमायूं का सक़के को आवबें दिन का राज्य देना, झेखचिल्ली 
की कथा (डींग मारना) तथा क़ाज़ी संबंबी लोकोक्ति--- 
सूर मिले मत जाहि जाहि सों, ताकौ कहा करे काज़ी ।ह 
भए दोड नैन जहाज को पंच्छी, दोड भये राजी तो काजी कह कर है ।* * 
जैसे शेख. चिलली मतीरथ को. कीयो. बरी) 
(उबो) सिर पर सौति हमारें कुबिजा, चाम्र के दाम चलाये ।* 
कही मधुप, कैसे समाहिये, एक म्यान दो खाड़े? रे 





:. सूर-सागर, १४०५ 
४. सूर-सागर, ३४८ 
५. सूर-सागर, १०-६ 
६. कवितावली, इार४ 

 यूर-सागर, १-६६ 

८. विनयपत्रिका, २६४ 

€. सूर सागर, ३१४७ 

१०. अकवरी दरबार के हिंदी कवि (गंग), प्रृ० २५७ 
११. सुन्दर-विलास, पू० ८र 

१२. सूर-सागर, ३३६४५ १३. सूर-सागर, ३६०४ 
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२६४ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


इदक़ो मुश्करा नतवां नहुफ़तन” जरबुलमिस्ल का अनुवाद, प्रेस और कस्तूरी 
छुपाए नहीं छूपते हैं । जायसी ते इनका कैसा सुंदर प्रयोग पद्मावत में किया है-- 
प्रिमल प्रेम न आछे छपा । 
दूरां बा-खबर नज़दीक । नज़दीकां बे बसर दूर॥॥ 
इस भाव की जायसी ने क्‍या सुन्दर सावाभिव्यक्ति की है--- 
नियरेहि दूर, फूल जस कांटा । दूरहि नियरे सो जस गुड़ चांटा ।* 
मुस्लिम-संस्कृति के अनुसार विवाहोत्सव में क़ाजी के निकाह पढ़ाने की कहा- 
वत को पौराणिक चरित्र चित्रण के एक प्रसंग में किस कुझलता से प्रयोग किया है। 
काव्य में अन्य अनेक इसी प्रकार की भावाभिव्यंजना के आधार पर कहा जा सकता 
है कि फ़ारसी अरबी मुहावरों, कहावतों और हझब्दों तथा मुस्लिम-संस्क्ृति की अन्त- 
कंथाओं के हिंदी में प्रचलन से भाव एवं भाषा के अलंकरण तथा भावब्यंजना-शवित 
में पर्याप्त प्रगति एवं प्रौढ़ता आई है । 
६ अरबी-फ़ारसी उपसर्ग और प्रत्यय-- 
मुस्लिम-संपर्क के कारण हिंदी में आदान प्रदान इतना अधिक हुआ है कि हिंदी 
भाषा में मुहावरों, कहावतों तथा व्याकरण संबंधी अनेक तथ्यों के साथ अरबी फ़ारसी 
उपसर्गो और प्रत्ययों को भी ग्रहण किया है । हिंदी संडलेषणात्मक भाषा है और फ़ारसी 
विश्लेषणात्मक भाषा है। यही कारण है कि हिंदी में विभक्ति प्रत्यय शब्द के वाद 
में लगते हैं और फ़ारसी में शब्द से पहले । पहले लगने वाले को उपसर्भ (साविक़ा) 
कहते हैं। हिंदी में जहां हिफ़ाज़त से, नाम से, इजाजत से, हक़ीक़त सें, असल में 
लिखते हैं वहाँ फ़ारसी वाले बहिफ़ाज़त, बनाम, बजाज़त, दरहक़ीक़त, दर असल लिखते 
हैं। हिंदी में भी ऐसे प्रयोग मिल जाते हैं । 
हिंदी में अनेक अरबी-फ़ारसी उपसर्ों (साविक़ों) और प्रत्यथों (लाहिक़ों) का 
प्रयोग मिलता है जिनके द्वारा अर्थे परिवर्तत, अर्थ परिवर्धन आदि की दृष्टि से भाषा 
के अलंकरण का क्षेत्र व्यापक हुआ है। 
अरबी फ़ारसी के अनेक उपसर्गो (साबिक़ों) का प्रयोग अनेक हिंदी-कवियों ने 
किया है । जेंसे--वे (बिना) उपसगं का वेकाम, वेकाज के रूप में प्रयोग किया है-- 
बेकाम--णली ग्वालि ओरहने के मिस बर्काई वेकामहि ॥।* 
बेकाज--हित की बात कुहित की लागति, कत वे काज ररौ ४ 
१. फरहूंगे अमसाल, पु० १३४ 
२. पदुमावत, स्तुति खंड, पद २४ 
३. तुलसी-अंथावली (श्रीकृष्ण गीतावली ५), पृ० ३६२ 
४. सूर-सागर, ३६११ 
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नके अतिरिवत थे मोहताज, वे हढ,* वे अदब * आदि का भी प्रयोग हिंदी 
में मिलता है । साथ ही दर (में), कम (थोड़ा, हीन), ना? (नहीं) ला” (बिना) 
थआादि उपसर्गों का भी हिंदी में प्रयोग खूब हआ है । 

उपसर्ग के क्तिरिवत अन्बी फारसी के अनेक | (लाहिक्रों) का भी हिंदी 
के अनेक कवियों ने प्रयोग क्रिया है । जगें--तर, गार*, दार! ", मंद? *, बाज आादि 
अनेक प्रत्ययों का दिदी में प्रचलन हा है जिनके द्वारा भाषा के अलंक्रण में व्याप- 


2. बे महताज वे अंत अपारा । सचि पतीजे करण हारा, नानक-बाणी, पृ० ७१२ 
२* कक जे लागे बेहद सं अंतर खोलि | कबीर-ब्रंधावली, पू० २० 

खे. थे कक्तल, बेसांस के लिए देखिये--कवी र-ग्रंथाव ली, पू० १३१ 

ब्रेअदव वदबसत बीरा, थे अकल बदकार । रदास की बानी, पृ० ६६ 


३. 
४; क्र. मीरा मेरा सिहर करि, दे दरगत दरहाल । दादू-बाती, भाग १, पृ० ३१ 
ख. पुरिक पूरा है गोपाल | सत्र की चीत करे बरहाल ॥ दादू-बानी, नागर, 
पूृ० २० 
५. मैं गुनहृगार गरीब गाकिल, कमदिला दिलतार ॥। रंदास वी बाची, पृ० १७ 
६. क. अंग नापाक यीं कीन्ड लाई ॥ दादू बानी, भाग १, पृ० ११२ 


ख, श्रह दुनिया दाचीज के, जो आमसिक्र होते | गलू र-बासी, पृ० ६६ 

गे. तू साईब लीगे खड़ा, बनन्‍्दा सनासबूरा | मलुक-बानी, पूृ० २४ 

बे. नापैंढ से पैठा किया पैमाल करत ने बार वे | रैदास की बानी, पु० १४ 
७. के. सजे सहाग सूख प्रेम रस, मिलि खेले लापद क दादुवानी, भाग १, पृ० ३१ 

ख. मोरा कीया भेहर सी, परदे थे लापद । दाद-वानी, साथ १, पूृ० ६० 
८. का. बाजीगर यों राशि रहा | बाजी का मरस न जाना । रेदास-बानी, पृ० ७ 
ख. जैसे कापद गर करतब्रिचारं । रेदास-बानी, पु० २१३ 
गे, भार्ट रे खाजीगर नट खेला, ऐसे जाते रहे अकेला ॥ दाहू-्वानी, भाय २, 

पृ० १२१ 

के. में गुनहगार गरीब गाफिल, कमदिला विलतार | श्वास-बानी, पृ० २६ 


६. 
खे. नालवीदोज हनोज बेबखत, कमि खिजमतगार तुम्हारा । रेदास-बानी, पु० २६ 
गे. घरी घरी देता दीदार, जन अपने का खिजमतगार । मलूक-बानी, पु० दे 
2०, के. है दाना है दाना दिलवार मेरे कान्हा । दाद-बानी, भाग २, पृ० ११५ 


ख. अजब यारा खबरदारां, सूरते बढ़ान । दादू बानी, भाग २, पृ० १६ ६ 

ग. तूं है तव लग एक टग, ठादू के बिलदार | दादू-शनी, भाग १, पु० ३ 
2१. क. मारे काल कलंदर दिल सों, दरदमंद घर घीरा । मनुक-वानी, पू० ४ 

ख. में बेदियानत न नजर दे, दरमेंद बरखुरदार | रेदास-बानी, पृ० १६ 


२६९६ : भक्ति काल और मुस्लिम संस्क्ृति 


कता आई है । 
वही दगावाज वही कुष्टी जु कलंक भरयो |) 
७. हिंदी-कवियों का अरबी-फ़ारसी बहुल काव्य 
दीर्घ काल तक मुस्लिम-संपर्क में रहने के कारण अनेक हिंदी कवि अरबी- 
फ़ारसी शब्दावली से पूर्णताः परिचित हो चुके थे। इन कवियों ने अपने काव्य को 
अरबी-फ़ारसी के माध्यम से अलंकृत किया है जिनके कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 
कबीर 


मींबाँ तुम्ह सौं बोल्यां वणि नहीं आवबे । 
हम ससकीन खुदाई बंदे, तुम्हारा जस मनि भाव ॥ 
अलह अवलि दीन का साहिब, जोर नहीं फुरसाया | 
मुरसिद पीर तुम्हारे है को, कहो कहां थे आय। ॥। 
रोजा करें निवाज गुजारें कलमें भिसत न होई। 
सनरि काबे इक दिल भीतरि, जे करि जानें कोई ।. 
खसम पिछांनि तरस करि जिस मै, माल मनीं करिफाकी । 
आप जांनि सांई कूं जाने तव ह्व॑ भिस्त सरीकी ॥। 
कहै कबीर भिस्त छिटकाई, दोजप ही सन मारना ॥* 
कवीर ने मुस्लिम धर्म एवं सस्कृति-संबंधी विचार अभिव्यक्त करते समय 
आमतौर पर अरबी-फ़ारसी बहुल शब्दावली से अपने काव्य” को अलंकृत किया है । 
दो उदाहरण और प्रस्तुत हैं। इन्होने जन सामान्य को सम्बोधित करते समय भी कभी- 
कभी अरबी-फ़ारसी वहुल शब्दावली का प्रयोग किया -- 
वेद कतेब इकता रा भाई दिल का फिकर न जाई । 
टुक दस करारो जौ करहु हाजिर हजूर खुदाई ।। 
बंदे खोजु दिल हर रोज ना फिरी परेशानी माहि । 
इह जु दुनिया सहरू मेला दस्तगीरी नाहि ॥ 
दरोग पढ़ि पढ़ि खुसो होइ बेखबर वाद बकाहि। 
हक सच्चू खालक खलक म्याने स्याम मूरति नाहि ॥ 
असमान म्याने लहंग दरिया गुसल करद न बूद 





१. क. सुन्दर विलास, पृ० १२० 

ख. दग्नाबाज कुतवाल काम रिपु सरवस लूटि लयो | सूर-सागर, १-६४ 
२. कबीर-ग्रंथावली पद (२५५), प्ृ० १३० 
३. देलिये---कवीर-ग्रंवावली, पृ० ८१, १४८, १४६ 


अलंकरण ; २६७ 


करि फिकरु दाइम लाइ चसमे जहां तहां सोजूद ॥॥ 

अल्लाह पाक पाक है सक करो जे दूसर होइ॥। 

कवीर कर्म करीम का उहु करे जाने सोइ ॥।* 

रन र्नः शः 

खालिक हूरि कहीं दर हाल। 

पंजर जसि करद दुसमन, मुरद करि पे पल । 

मिस्त हुसकां दोजगां, दुदर दराज दविवाल़। 

हनांम परदा ईत आतठस, जहर जंगम जाल ॥ 

हम रफत रहवरहु समां, मैं खुर्दा सुधा त्रित्तियार । 

हम जिदों अतर्माव खालिक, गुंद सुसिक्ल कार ।। 

असर्मान म्पाने लहंग दरिया, तहां गुसल करदा बूद 

करि फिकर रह सालक् जप्तम, जहां सतहां मौजूद 

हुंप चु बूंदानि बूंद खालिक गरक हम तुम पेस । 

छबीर पनह्‌ खुदाइ की, रह दिगर दावानेस | 

इनके अतिरिक्त अनेक स्थलों पर अरबी-फ़ारसी वहुल शव्दावली द्वारा अलंकृत 
पत्य मिलते हैं ॥2 ' 
सूरदास 

सूरदास के निम्न पद्म मुस्लिम-संस्क्ृत के राज प्रबंध संबंधी जानकारी से 
अलंकृत है--- 

हरि, हों ऐसी अमल कमायौ । 

साबिक जम। हुती जो जोरी मिचज/लिक तल ल्थायी । 

बासिल बाजी स्थाहा सुजमिल सब अधथर्म की बाकी । 

चित्रयुग्त सु होत मुस्तोफी, सरन गहूं मैं काकी । 

मोहरिल पांच साथ करि दीने तिनकी वड़ी विपरीति । 

जिम्मे उनके मार्ग सोतें, यह तौ वड़ी अनीति । 

पांच पचीस साथ अग॒वानी, सब मिलि काज विगारे । 

सुनी लगीरी विसरि गई सुधि मो तजि भए नियारे। 

बढ़ी तुम्हार बरामद हूं को लिखि कीनौं साफ । 

सूरदास की यहै वीनती दस्तक कीजे साफ । 





१. कबीर-ग्रंथाचली, पृ० २४७ २. कबीर-ग्रंथावली, पु० १३१ 
३. कवीर-अंथावली, पृ० १४७, १४८, १५०, १५२, १८१, २०३, २४०, २४५४ 
४. सूर-सायर, ११४३ 
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सांचो सौ लिखहार कहावे। 

काया-ग्राम सत्चाहृत करि के, जमां बांधि ठहरावे 
मन महतो करि क्लेद अपने में, भान उहतिया लावे 
मांडि मांडि खरिहान कफ़ोघ कौ, पोता भजन भरावे । 
वट्टा काटि कृतूर भरस कौ, फरद तले ले डारे। 

निहचे एक असल पे राख, टरै न कबहू टारे। 

करि अदारज़ा प्रेम प्रीत को अतलल तहां द्तियादे । 
दूजे करज दूरि करि देवत, नैकु त तभमें आवे । 
घुलसिल जोरें घ्याव छुल्ल कौ हरि सौ तहं ले राखे । 
ऊमा खरच दीक्न करि राखे लेखा समुक्ति बतावे। 
सूर बाप पुजरान मुसाहिद, ले जवाब प्रहुंचावे ॥* 
टाल नव 
जनम साहिदी करत गयो। 

काया वर बड़ी गुंजाइस, नाहि छुछ दढ़यौ! 
हरि कौ ताम दास खोटे लौं, कि ऋकि डारि दयौ । 
विपया गांव अमल कौ टोटौ हंसि के ऊमयो। 


ना 


े 


6 


-- श्र्या 


पाप उजीर क्यों सोइ सानन्‍्यौ, घसमे सुधन लुदयौ। 
चरनोंदक कौ छांड़ि सुधा-रस, सुरा-पान अंचयौ। 
छुबुधि कमान चढ़ाइ कोप करि दृधि तरकत रितयौ । 
सदा लिक्तार करत सृथ सन कौ रहत मगन भुरयो ! 
पेरयौ आइ कुट्म लल्कर मैं जम अह॒दी पढ़यो। 
 ऐर नगर चोरासी अमि-अ्रमि घर-घर कौ जु भयी ।* 


तुलसीदास को सारतीय उंस्कृति तथा हिंहू-धर्म का प्रतिनचिघ माना जाता है 
वि आफ 80 
कितु वे भी तत्कालीद म॒स्लिम-उंपर्क भावितर हुए हैं। उन्होंने अन्य कवियों की 
के 4058 क 0 सपक से प्रभावित हुए हैं। उन्होंने अन्य कवियों की 
> जा अपन काव्य को बरी फ़ारती शब्दावली से बधिक अलंकृत कर अत्यंत उदार 
होने का परिचय दिया है । 





९. सुर-सानर, 


१ 
२. न्रुन्तावर, १- 


अलंकरण ; २६६ 


भाई को न मोह, छोह सीय को न तुललीस, 
कहैँ मैं त्रिभीषन की कछू न सबील की। 
लाज बौह बोले की, नेवाजे की संभार सार, 
साहेव न राम से, बलेया लेऊं सील की 
यहां दील की (दिल) सबील की में अरवी-फ़ारसी काव्य की तुकांत (राइमिंग) 
प्रश्त्ति के अनुसार मालूम पड़ता है तथा अरबी के सबील जैसे प्राविधिक शब्द का 
प्रयोग इतकी फ़ारसी जानकारी का द्योतक है। इसके अतिरिक्त राम के लिए साहब", 
सीता के लिए साहिबी तथा गरीबवनिवाज, बव्िभीएन नेवाज, राम का गुलाम, उमर- 
दराज, मसीत, (मस्जिद) आदि अरबी फ़ारसी शब्दों का प्रयोग इतकी, मुस्लिस- 
संस्कृति की जानकारी के द्योतक हैं । 


सानक 
मुस्लिम सूक़ियों के साथ नानक जी का बचपन से ही साथ रहा है। इसलिए 
इनका काव्य अरवी-फ़ारसी वहुल शब्दों से अलंकृत है । खुदा से एक अज़े में कितना 
मुस्लिम संपर्क है--- 
यक अरज गुफतम पेसि तो दरगास कुन करतार । 
हका कबीर करीस तू वे ऐब परवरदगार ।। 
दुनीआ मुकामे फ-तती तहकीक दिल दानी ! 
सम सर मद अजराईल गिरफतह दिल हुैचि न दामी || 
जन पिसर पदर बिरादर्रा कस नेस दस्तगीर । 
आखिर विअकत्तम कस न दारद च सबद तकबीर ॥। 
सब रोज गसतम दर हवा करदेस वदी खिआल । 
गाहे न नेकी कार करदस मस ई चिनची अहवाल ॥॥ 
बद बचत हस चु बसील गाफिल बे नजर बेकार । 
नानक चुगोवद जनु तुरा तेरे चाकारा पा खाक ॥३ 
रण नि नः 
चिलसिल बिसीआर दुनीआ फानी । 
कालूधि अकल सन सोर न मानती ॥ 
भन कमोन कसतरीन तू दरीआउ खुदाइआ । 


१. तुलसी-ग्रंथावली , भाग २, पु० १६५ 
२. तुलसी-ग्रंथावली, भाग २, पृ० १७१, १६६, १६७, १६६, १८२, १८७ 
३. नानक-बाणी, पु० ४२७ 
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एक चीजु मुझ देहि अवर जहर चीज न भाइआ। 
पूराव लाम कूजे हिकसति खुदाईआ । 
मत तुआना तू कुदरुती काइआ । 
सग नानक दीवान ससताना नित चड़े सवाइआ ॥॥ 
आतस दुनीआ खुनक तामु खदाइआ ॥ 
घंनु सु कागढु कलस घनु घनु मांडा घनु मसु | 
घतु लेखारी नानका जिनि नामु लिखाइआ सचु । 
आपे परी कलम आपि उपरि लेख भि तुं। 
एको कहीए नानका दूजा काहे कू ॥॥ 
प्रस्तुत पद में नानक जी थे सुस्लिम संस्कृति के धार्मिक पक्ष के अंतर्गत सच्चे 
मुसलमान की विशेषताओं का वर्णत किया है--- 
मिहर ससीत सिदक्‌ मुसला हक हलालु कुराणु । 
सरस सुंतति सीलु रोजा हीहु मुसशमाण्‌ ॥॥ 
करणी कागा सचु पीर कलमा करम निवाज | 
तसबी सा तिसु भाव सी नारक रखे लाज॥ 
हक पराइलआ नानका उसु सूअर उस खाइ। 
गुरु पीर हामा ता भरे जा मुरदारुन खाइ। 
गली भित्रति न जाईऐ छूटे सचु कमाइ। 
मारण पाहि हराम महि होइ हलालुन जाइ॥ 
चानक गली कूडोई कुड़ो पले पाई ॥ 
पजि लिवाजा वखत पंजि पंजा पंजे ताउ। 
पहिला सचन्चु हलाल दुई तीजा खर खुदाइ 
चउथी नीअति राखि मनु पंजी सिफति-सनाइ 
करणी कलमा आखि के ता सुसलभाणु सदाइ। 
नानक जेते कूड़िआर कूड़े कूड़ी पाई ॥४ 


दादू दयाल 


दाहू दयाल के काव्य में अरवी-फ़ारसी शब्दों का ही अधिक प्रयोग नही 
मिलता अपितु यह मुस्लिम धर्म दशेन का बहुत अच्छा ज्ञान रखते थे और सूफ़ियों से 


“सका गहरा संपर्क रहा होगा । इसीलिए इनके काव्य में अनेक स्थानों पर अरबी- 


१. नानक-वाणी, पृ० ७७३ 
२. नानक-वाणी, पृ० १७६ 
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फ़ारसी की वहुलता मिलती है ।* यहां दादू ने तसब्बफ़ संबंधी विचार प्रकट किये हैं । 


इनमें कितनी थरवी-फ़ारसी तराकीव हैं--.. 





(प्रइन) 
मौजूद खबर मावूत खबर, अरवाह खबर भोजूद । 
मुक़ास थि चीज हस्त दादनी सजूद ॥ 
(उत्तर) 
नफ्स ग्रालिय किन्न क्राबिज्ञ गुस्सः मनी ऐदा । 
हुईं दरोग हिसे हुज्जल चसामे नेकी नेस्त ॥ 
हैवान आजिम गुमराह ग्राफिल, अव्यल दारीअत यंद | 
हलाल हराम नेकी बदी, दर्से बानियामन्द ॥ 
| ॥ अरबाह मकामे हस्त |) 
इश्क इबादत बंदगी, यगानगी इखलास । 
मेहर भृहव्बत खेर खूबी, नाम नेकी पास ॥ 
॥ भावूद मक़ामे हस्त ॥। 
यफे सुर छूवे खुर्वा दीदनी हैरां । 
अजने चीज खुददंनी . प्याल मसस्‍्तां ॥ 
कुहल फ़ारिग तक दुनिया हर रोज हर दम याद । 
अतलाह थाले इश्क़ क्षाशिक दझ़ने फ़रियाद॥। 
यान भातजश बश कुरसी, सुरते सुबहान। 
सिर्र स्िफ़त कर्द: बृदन, सारिफ़त मकान ॥ 
हकक हासिल सुर दीदम, करारे भ्क्कलसद । 
दीदारे यार अरबाह आम मोजूदे मौजूदे |! 
चहार मंजिल वर्या भुफतम दस्त करद घुद । 
पीर मुरीदां खबर करदः राहे साबुद ॥ 
न न: ध 
अरवाह सिजदा कुनंद ओजुद रा चिकार | 
दादू मर दीदनी, आक्षिकां दीदार ॥ 
दादिकां रह केबूज कर्द: दिलौ जा रफ्तन्द । 
अजह आले नूर दोदम, दिले दाद बंद ।॥ 





१. दादू वानी, भाग १, बृ० ३१, ३२, ३३, ६०, ६२, ६३, ६४, १२ 
१२६, १३०, १३६, १६५, १८२, २२५, २४०, २४१ 
२. दादू-बानी, भाग १, पु० ५४-५४ 


१२७, १२८, 
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आशिकां सस्ताने आलम खुरदनी दीदार । 
चंद दिह चे कार दादू, यारे मा दिलदार।' 


इसी प्रकार दादू-बानी भाग २ मैं हिंदी के साथ पंजाबी, सिधी आदि प्रादेशिक 
भाषाओं के पद्य भी अरबी-फारसी बहुल शब्दावली से अनेक स्थलों पर अल कृति हैं 
जिससे इनकी इन भापाओं की जानकारी स्पष्ट है ।* दो उदाहरण प्रस्तुतः है-- 


रेदास-- 


बंदे हाजिराँ हजार वे, अलह आले नूर वे। 
आशिका रह सिदक्क स्थाबत, तालियां भरपूर वे ॥॥ 
ओजूद मे सोौज्नूद है, पाक परवरदिगार वे । 
देखले दीदार कू, ग्रेब ग्रोता सारि वे॥ 
सौजुद मालिक तख्त खालिक आशिका रह ऐस वे। 
गुजर कर दिल मम्ृज भीतर, अजब है यहु सैन वे ॥ 
अर्श ऊपर आप बेठा, दोस्त दाना यार वे। 
खोज कर दिल कब्ज करले, दसुने दीदारु वे ।॥ 
हुशियार हाजिर चुस्त करदस स्ीराँ सिहरबान वे । 
देखिले दरहाल दादू, आप है दीवान वे।॥डे 
न ता न 

बाबा सरदे मरदां गोइ, ए दिल पाक करदः दोई ।। 
तक दुनिया दूर कर दिल फ़ल्ल फ़ारिय होई। 
पेचसत परवरदिगार सू, आकिलां सिर सोई।। 

सनि भुरदः हिसे फ़ानसी नफ़्स रा पेभाल . 

बदी रा बरतफ़े करदः नांद नेकी ख्याल ॥। 
जिन्दगानी मुरदः बाशद कुंज क्लादिर कार। 
तालिबां रा हुपक्त हासिल, पासबाची यार।॥ 

म्दि सर्दा सालिकां, सरि आशिकां सुलतान। 
हजूरी हुशियार दादू, इहै गो सेदान ॥४ 


रंदास का भी तत्कालीन फ़ारसी का ज्ञान अच्छा खासा मालूम होता है। 





१. दादू-बानी, भाग १, पृ० ५५ 


द्ण 


दादू-वानी, भाग २, पृ० रे४, रेश, ४७, ६८, ६३ 
१५७, १६२, १६६, १६७ 
हे. दादू-बाती, भाग २, पृ० ३६ ४, 


ड़ ६४, १११, ११५, १३६, 


दाहू-बानी, साग २, पृ० ३७-३८ 


थे 


_नक 


खालिक छघिद्रत्ता में तेरा। 
द्वे दीदार उमेदनार वेकरार जिंव मेरा 
आदधल आखिर इलाह आदम फरिस्ता बन्दा। 


जिसकी पनाह पीर पंगम्वर मैं सरीब क्या गंदा 


तू हाजरा हज्जुर जीक इक, अबर नहीं है दूजा। 


जिसके इसक कषाधरा नहीं कया सिवाज क्या पूजा ॥| 
नालोदोज हनोज देबखत कमी खिजमतगार तुम्हारा । 
दर मांद्ा दर ज्वाब नपावे, कह रैदास विचारा। 
दि 5 र्गः 
या रामा एक ते दायां तेरी आदि भेख ना। 
तू घुलतान चुलताना बन्दा सकरिसता बजाना । 


डर 5 ( 


में थे दिवानत ने नजर दें, दरद मन्द बरखुरदार।॥ 
अदवब ददवखत वोरा, ने अक्लल बदकार॥। 
गुनहगार गरीब गराफिल कम व्लि दिलतार | 
तू कादिर दरियाव जिहाइ्न मैं हिरसिया हुसियार ॥ 
यह तन हस्त खसत खराब खातिर अन्देसा विधियार | 
इंदास दासहि बीलि साहिब ढठेहु अब दीदार ॥7 


नपीः अआए 


मछुकदास -- 


मलूकदास ने अपने काव्य को अरबी फ़ारती श व्दावली से 
कृत किया है | यहां मलुकदास का एक पद उदाहरणाथ्थ प्रस्तुत 


है हज्जूर नहिं दूर, हेमा-जा भरपूर, 


जाहिरा जहान॒ जा का जहुंर पुर चुर । 
वे सबृह वे नमन, वे चगून ओपस्त। 


हमा ओल्त हम। अजोस्त जान-जावां दोस्त ॥। 
दबो रोज जिकर फिकरही में मशमूुल। 


« रैदास जी की वानी, पृ० १5, १६ 
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उदाहरण मिलते हैं ।' दो 


अनेक स्थलों पर* 


है-- 


रंदास जी की वानी, पृ० २६ ३. रैदास जी की वानी, पृ० १६ 
मलूकदास की वानी, पृ० ५, ६, १५% रैक र२३, रन, २७, २७ ३० 
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तेही दरगाह बीच, पड़े हैं क़बूल।॥ 

साहेब है मेरा पीर छुदरत क्या कहिये। 

कहता मलूक बंदा, तक पनाह रहिये ॥ 
नरहरि-- 

इनके अतिरिक्त अकवरी दरबार के अनेक्क कवियों का तत्कालीन राजभाषा 

फ़ारसी से परिचित होना स्वाभाविक ही है। मनोहर और रहीम तो हिंदी के साथ- 
साथ क्वारसी के भी उत्तम कोटि के शाइर थे । नरहरि के दो पद द्रष्टव्य हैं। पहले 
में अकबर की प्रशंसा है भौर दूसरे में महान्‌ सूफी शेख सलीम एवं मोईनुहीन का 
उल्लेख है-- 

नेक बकत दिल पाक सख्री जवां सर्द शेर तर 

अव्वल अली खुदाय दिया तिसि पार सुल्क जर 

तुम खालिक बहु वेश सकुन सालिस्ा अमाजिमत 

दोलत बज्त बुलन्द जंग दुश्सम पर जालिम। 

इन्साफि तुरां गोयद खलक कवि नरहरि गुफतन चुनी 

बाबर न वरोबर बादशाह मन दिगर न दीदसदर दुची ।*९ 

र्गः न गः 

या सेव सकलेसम . कृतुरख्वानी हाजिर 

अंह भहस्मद सबी कर मुना अव्दुलक्ादिर 

या कादिर हाजा तिह कुम हाकिस सदामि 

सेष सुइदी पीर बली इलाह गिलानि 

हसनी हुसनो हुकुध ठुब गोयद सुमादरु दक्‍स 

सब दस्तभीर नरहरि निरषि भोसालस फिरियादिरस | ४) 
भावालंकरण--- 


भावालंकरण के अंतर्गत उन मार्मिक्त अनुभूतियों का विवेचन किया जाएगा 
जो मुस्लिम संपर्क के कारण हिंदी-साहित्य में चूतत रूप में अश्िव्यक्त हुई हैं--- 
जे हाल मिसकीं मेकुन तग़ाफुल दुराब नैना बनाए बत्ियां 
कि तावे हिच्चां न दारम ए जां न लेहु काहे लगाए छतियां ॥। 
शवाने हिज्ञां दराज़ चूं जुल्फ़ व रोजे वसलत चू उम्र कोताह। 
मलुकदास जी को बानी, पृ० २० 
अकबरी दरवार के हिंदी कवि (नरहरि) पृ० ३३३ 
अकवरी दरबार के हिंदी कवि (नरहूरि), घृ० ३२४५, ३२० 
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सखी पिया को जो मैं न देख तो कंसे काटूं अंबेरी रतियां। 
डर नि ड़ 
सपीद मन की दुराए राखूं जो जाने पाऊं पिया की घतियां ।॥* 
सामान्य जन जीवन के सरस कवि अमीर खुमरो की इस हिंदी रखता में 
भाव, भापा, शैली की हष्ठि से फ़ारसी-साहित्य का सा अलंकरण पाया जाता है | 
खुसरी तो मूलतः: फ़ारसी कवि साने जाते हैं। इनके अतिरिक्त आलम' जो मूलतः 
ब्राह्मण थे और स्वेच्छा से मुसलमान हो गये, उनका एक उदाहरण भी प्रस्तुत है-- 
अलक मुवार्क त्िय बदन लहकि परियों साफ़। 
खुमनसीव मुनतसीमदत लिख्यो कांच पर काफ़ता 
आलम के इस पद में सौभाग्य को प्राप्त (खुणनसीय) कामदेव रूपी मुंझी से 
नायिका के उुखें-रोग्नन (प्रकाशमान मुख) पर गेसू के खम (अलक की वक्रता) से 
काफ़ (अरबी फ़ारसी-वर्गमाला का एक वर्ण) लिखवाने में कितना सुंदर निरूपण है 
जो मुस्लिम संपर्क का चोतक है ! अन्य कवियों के उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 
विन तिय विय पियो पियाला । अस वहिं पीछ होहु मतवाला । 
बहुत न पियो जो होय- खुमारी । चखो पिया संमार सम्हारी । 
कहे कन्‍त जो बहै मतवाला। कहाँ संभारे पीत पियाला । ३ 
यहां प्याला, खुमार और मतवाला का भाव उमरख्य्याम जैसे फ़ारसी कवियों 
की याद दिलाता है, जो मुस्लिम-सपर्क से आया है। फ़ारसी काव्य में विरह की वेदना 
का निरूपण बहुत ही हृदय विदारक गब्दों में होते की परंपरा रही है वहां आशिक़ 
(प्रेमी) विरह वेदला से व्याकुल होकर अपनी भहयूवा (प्रेमिका) को दहत-दहत, सहरा- 
सहरा (वन-वन) खोजता भौर पुकारता फिरता है। हिंदी-साहित्य में विरह भावना 
की तीव्रता के निरूपण में इस प्रकार के भाव पाये जाते हैं--- 
हेरी मैं तो प्रेम विवाणी, मेरा दरद व जाने कोइ । 
दरद की मारी वन-वन डोलूं, वेद मिलयो नहि कोइ | 
मीरा की प्रभु पीर मिटे जद, वेद सॉबलिया होइ ।४ 


र्नः र्नः न 
भौहें कमात वात बाके लोचन मारत हियरे कसि के । 
नः दय नौ 


रेजा रेजा भयो करेजा अंदर देखो घसि के ।* 


१. खुसरी की हिंदी कविता, पृ० ५१-५२ 
२. रीतिकालीन साहित्य की ऐतिहासिक पृष्ठ भरुसि, पृ० ११३ 
३. हंस-जवाहर, प्र० १ छोड ४. मीरा, प० १०३ ४७ मीणा पघ० छठ 
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फारूंगी चोर, कर गल कंथा, रहुंगी वैरागण होइ री । 
चुरिया फोरू भांग बसेरू कजरा में डारू घोइ री॥' 
तेरे कारण बन बन डोलूं कर जोगण को भेस ।* 
बिन पान्ती विन सावुण सांवरा, होय गई घोय सफेद । 
जोगण होकर जंगल हेरू नाम न पायो सेस ॥र 


मीरा की उपयुक्त भावाभिव्यक्ति में तथा अन्य साहित्य में जुलेश्वा और 
राविया तथा अन्य फ़ारसी कवियों के साहित्य की विरह की तीव्रता की भलक स्पष्ट 
दिखाई पड़ती है। फ़ास्सी-बायरी में जहां चमन (वाटिका, उद्याव) आनंदोत्सव का 
सूचक है वहाँ कोह, दश्त, सहरा एवं वयावान (पर्वत, बन, जंगल) कष्ट था विपत्ति 
के प्रसंग में आते है इस बात को आचार्य झुबल से भी स्वीकार किया है। हिंदी के 
सूकी कवियों का विरह्‌ निरूपण अनेक स्थलों पर फ़ारसी साहित्य की मान्यताएं लिए 
हुए है । मधुमालती का नायक भी नाथिका के विरह में व्याकुल होकर मजनूं की 
भांति मधुमालती-मधुमालती रट रहा है । प्रेम में इस प्रकार निमज्जित हो गया है कि 


स्वयं को भी नहीं पहिच्चान रहा। बिरह की पीड़ा में ज्ञान तथा चेतना समाप्त हो 


जाती है। प्रेमी को अपने तन बदन का होश नहीं रहता, वह सिर तथा मुंह को जमीन 
पर पठकने लयता है। फ़ारसी कबियों में इस प्रकार का विवरण मिलता है। विरह 
व्याइुलता का यह भाव हिंदी मे दर्शनीय है-- 
जेहि वन कबहूं त मानुस आवा | तेहि बत विधि ले कुंवर अड़ावा । 
पुनि उठि कुंवर चला वन माहीं । जहां पंखि पर भारत वाहीं। 
चला जाइ बन साह अकेला। अगम पंथ अति कठित दुहेला । 


न शा न 
मधुमालति-मधुमालति ररई। संवरि संवरि सिर मुंह ले घरई। 
रा श्र न 
पिरम भुलाव न आपू 


की हि चीन्हा। चेत औौ गयान सर्वाहिं हरि लीन्हा ।४ 
गज ता रे के पाये जाने के कारण नायक नायिका के मृछित होने का 
गे फ़ार ख्यानों में भी पाया जाता हिंदी में 
हिलगा है और हिंदी में भी यह भाव 
चुनतहि वचन कुंवर मुरुछाना । हरेउ चेत चित गएउ गियाना ।£ 
_____ भावात्तिरेक में कपड़े आदि फाड़ने का भाव भी द्रष्टव्य है। मधुमालती 
६. मीरा, पृ० ६३ २. मीरा, 2० १०७ रे. मीरा के पढ़, पृ० २६ | 
४. भधुमालती, पद १८६०, १८१, १८२ 
४. मधुमालती, पद १०८ 
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में राजगृह में कोलाहल सुतकर लोग तथा कुदुंबी दौड़ पड़े । कमलावती (कुमार की 
माता) भी अपने रेशमी कपड़े फाड़ कर व्याकुल दौड़ पड़ी--- 
लोग कुटुंब सम धाए राज गिरिह सुनि रोर। 
थाई सुनि कंवलावत व्याकुल फारि पटोर ॥ 

इसके अतिरिक्त जायसी के यहां प्रेम के वेग की तीन्नता में चायक और नायिक 
दोनों की तीत्रता में समानता करके अरबी-फ़ारसी तथा हिंदोस्तानी आदर्शों को मिला 
भले ही दिया हो पर नागमती का वियोग पक्ष हिंदी-साहित्य में विख्यात होते हुए भी 
फ़ारसी आशिक्ों की सी तीऩनता लिए हुए है। मरुतठ या पोत॒पट के स्थान पर बादवान 
(फ़ारसी ) अर्थात्‌ जहाज में लगाये जाने वाला परदा जिसमें हवा भरकर जहाज़ चलता 
है, नाविक कर्णबार के स्थान पर अरबी द्वव्द मलल्‍्लाह तथा पोत के स्थान पर अरबी 
शब्द जहाज़ आदि सुन्दर शब्दों के माध्यम से अकबरी दरबार के कवि गंग ने भाषा 
एवं भावालंकरण की दृष्टि से कितनी सुंदर अभिव्यंजना की है--- 

पूतरी मलाह जुग जाने कंवि गंग जिय आते नहीं यहै नेम देखे मतवारी हैं । 
खेइवो कटाछ वादवानन को होत कैसे लाज भरी अंखियां जहाज ह ते भारी हैं ।* 

परदें का संबंध मुस्लिम-संस्क्ृत्ति से बताया जाता है। फ़ारसी शब्द परदे का 
बर्थ आड़, ओट, मुखपट, निक़ाब थादि है । परदादारी का अर्थ है दोष छिपाना | परदा 
रखने में लाज रखने का भाव भी है। भावालंकरण की दृष्टि से हिंदी-कवियों ने इसका 
सुंदर प्रयोग किया है--- 

सेवक को परदा फटे, तू समरथ सीले ।९ 

यहाँ पर परदा सीले शब्दों के माध्यम से भावाभिव्यंजना की हृष्टि से मुस्लिम 
सस्कृति के परदादारी भुहावरे की भी भलक मिलती है। अन्य उदाहरण भी 
प्रस्तुत है--- 

* तारद को परदा न नारद सो पारिखो ।३ 

तकिया (अरबी में शुद्ध तवयः) सिर के सीचे रखने का नर्म और ग़ुदग्रुदा 
उपाघान, गेंडवा होता है कितु तकिया करदन, तकिया करना, सहारा लेना, देना इन 
अर्थों में भी प्रचलित है। चुलसीदास ने भी आश्रय के इस भाव को तकिये के द्वारा 
अलंकृत किया है--- 

मौसे दीन दूबरे को तकिया तिहारिए£ 


जे 


« अकवरी दरबार के हिंदी कवि (गंग), पृ० ४४६ 
तुलसी-प्र थावली, भाग २ (विनयपत्रिका), पृ० ३६३ 
कविताबली १॥१६ 
तुलसी-ग्र थावली, भाग २ (कवितावली), पृ० २१२ 


कर हुए (० ८० 
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तहं तुलसी के कौन को काको तकिया रे ।* 
अन्‍य कवियों ने भी इसका प्रयोग किया है--- 
भैरे तकिये में रहूं, कहै सिरजनहार ।* 
सतिगुर सब्दी पाघर जाणि। शुर के तकीऐ साचे ताणि ।* 

फ़शे अरबी में समतल भूमि या ज़मीन को कहते हैं और बज सब आसमात्ों 
से ऊंचे आसमान को । बरवी-फ़ारसी-साहित्य में अर ता-फ़श या फ़श खूब प्रयुक्त होता 
है। अशे से फ़श तक दोड़ना और फ़श से अर्श तक खयाल करना, भावों का कितना 
सौंदर्यपूर्ण जलं ऋरण है--- 

कोउ मारति, कोउ दाऊं निहारति, बरस परस दौरा-दोरा की [४ 

हषरत सब ग्वाल-बाल, जरस परस करत ख्याल ।* 

इनके अतिरिक्त कबीर, नानक, दादू, रेदास, मलूकदास आदि संत कवियों ने 
मुस्लिम-संस्क्ृति तथा इस्लाम और तसव्युफ़ संबंधी भावों को अभिव्यक्त करते समय 
आमतौर पर बरवी-फ़ारसी बहुल* शब्दावली के प्रयोग द्वारा हिंदी भाषा के 
अलंकरण के कलेवर को व्यापकता प्रदान की है। इन स्थलों पर अलंक्रण की दृष्टि 
से भी हिंदू-मुस्लिम-सांस्क्ृतिक सामासिकता देखने को सिलती है। सूरदास तथा जष्द- 
छाप के अन्य कवियों के काव्य मे भी अरवी-फ़ारती शब्दावली के माध्यम से व्यक्त 
भावों में तत्कालीन मुस्लिम राज्य दरवारों के आदाव, खान-पान, रहद सहत, साज 
सज्जा के चित्र मिलते हैं । 
(जंड ख) आलोच्यकालीन कवियों द्वारा तिरूपित सामान्य-जीवन संबंधी 
जलकरण 


अर 


२३. खानपान-- 


ज़ानपान की दृष्टि से भारतवषे की यह विशेषता रही है कि यहां पर 
ात्विक भोजन उच्च विचार' आदर सदा से ही प्रिय रहा है। जन सामान्य के 
तादा भोजन खिचड़ी, दाल भात, चपाती और दूघ से बनी अनेक वस्तुओं का रिदाज 
जात था तथा उच्च वर्ग पूरी कचौरी, खीर और मिप्ठान प्रिय रहा है। भोजन में 
विनयपत्रिका, ३३ * 
दादूबानी भाग १, पृ० ६१ 


९/ ८० ८० 


नानक-वाणी, पू८ ७ छ 
सूर-सागर, २८७२ 


सूर-तागर, २८८६ 


हर 


ल्‍ग 24 
5 ५ 


हलक ते अतेव मत लि हा अर की 
जय अस्‍्तुत प्रवेव का साहित्य (फ़ारसी बहुल हिंदी) मंच 
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सफ़ाई, शुद्धता धनाए रखने की दृष्टि से बाजार के बने खानों की अपेक्षा यहां घर पर 
बने ख़ानों को ही श्रेप्ट समझा जाता रहा है ।) इतना ही नहीं उच्च वर्ग के लोग 
जो रसोइया रख सकते थे वे द्राह्मण रसोइये को ही खाना पकाने के लिए रखते 
थे ।* अन्यथा परिवार का ही कोई सदस्य होना लाज़िमी था ।४ 

भारतवप में मुसलमानों के आगमन के पदचात्‌ पकापक्राथा तैयार खाना तथा 
मिठाई भवियारों, होटलों और हलवाइयों की दूकानों पर देहली, लाहौर, आगरा जैत्ते 
बड़े बढ़े बहरों में आमतौर पर मिलने लगा था तथा मुस्लिम समाज में इन स्थानों से 


भोजन प्राप्त करना इस्लाम के मुसावात ( समानता ) के सिद्धांत्त की दृष्टि से अच्छा 
समझा जाता था । 


संस्क्रत-साहित्य में जिस प्रकार के खानपान का वर्णन मिलता है, हिंदी--- 
साहित्य में उससे जो भिन्तता दिखाई पड़ती है उसका कारण भारतवर्ष में मुसलमानों का 
दीर्घकाल का संपर्क ही है । डा० चोपड़ा के शोध प्रबंध में उत ऐतिहासिक कारणों के 
बनेक साध्यों पर आधारित विश्वद चर्चा है जिसके फलस्वरूप मुस्लिम शासक वर्ण, 
अमीर उमरा व्यापारियों के संपर्क से भारतीय समाज के खान पान में कुछ नये फल, 
तरकारियां, मिठाई एवं भोजन तथा ख़ान पान के प्रकारों का प्रचलन हो पाया है । 
हिंदी-कवियों ने इनके विवेचन से अपने काव्य को अलंकृत किया है । 

खानपान के अलंकरण की स्पथ्ठता के लिए इसका अव्ययन भोजन के सामान्य 
पढार्थ, तरकारियों, ताजा फल, मेवे, मिठाई तथा खाने के घाद वस्तुओं के आधार पर 
क्रिया जा रहा है। भोजन देने वाले खुदा को अरवी में रज़्जाक़ कहा जाता है और 


अन्त क्षादि को रिजक़ कहते हैं। मलूकदास ने आहार पहुँचाने वाले को किस प्रेम से 
याद किया हैं--- 


ताम विसंभर विस्व॒ जियावे, सांक विहान 'रिजिक' पहुंचावे ॥।९ 

समिता या बारीक छते हुए आठे को फ़ारसी में मैदा कहते हैं । मुसलानों में 
मेंदे की अनेक बस्तुएं बनाने का प्रचलन था जैसे--सैवैयां, बाक़रखानी, कुलचा आदि। 
सम्भव्त: हिंदी में इस्तीलिए मैंदा शब्द का प्रचलन हुआ है । दादू और कबीर ने मोटे 
चून की अपेक्षा मैदे के वर्णन में रुचि दिखाई है--- 

“ममैंदे! के पकवान सब, खातां होइ सो होई ।£ 

सोसाइटी एंड कल्चर ड्यूरिंग दी मुगल एज, पृ० ४२ 
'- सोसाइटी एंड कल्चर ड्यूरिय दी मुग़ल एज, पृ० ४३ 
सोसाइटी एंड कल्चर इसूरिंग दी मुगल एज, पृ० ३४-३६ 
मलूकदास जी की बानी, पृ० २ ४. क. दादू-बानी, भाग १, पृ० १७ 
ख. इस मन को '"मैदा” करों, नान्‍्हा करि करि पीसि । कवीर-ग्रंथावली, पु० ६४ 
ग. मोट चून “मैदा' भया, बैठि कवीरा जीम । कबीर-ग्रंथावली, पू० ४२ 


व 


न्ष्छ 


<<्‌ 
हे 
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जायसी ने पद्मावत में वादशाह भोजखंड के अंतर्गत अनेक ऐसे भोज्य पदार्थोका 
वर्णन किया है जो मुस्लिम सम्पके का परिणाम है। हिंदुस्तान में सामान्यतः पशु पक्षियों 
के मांस खाने का रिवाज न रहा था। इधर मुसलमान उन पशु पक्षियों का मांस भोजन 
के रूप में अनेक प्रकार से तैयार कराकर खाते थे जो उन्हें शरण के अनुसार हलाल 
घोषित किये जा चुके हैं। इसीलिए रतनसेन ने अलाउद्दीन की दावत में ( बादशाह 
भोजखंड ४५ ) बकरे, मेड़े, रोक, हिरन, तीतर, कदृतर, मछती जादि को हंलाल करा 
दिया है । जायसी क्योंकि सूफी हैं इसलिए उत्होंने इस वर्णन को अपनी दया का रंग 
देकर प्रस्तुत क्रिया है । चावलों में दाउदखानी का भी उल्लेख किया है-- 
राय भोग जौ काजर-रानी । भिनवा, रुदवा दाउदखानी ॥ 
मांस से बनें व्यंजत-- ु 
मांस से वने विभिन्‍न प्रकार के व्यंजनों से जायसी ने दावत की अलंछेत 
किया है-- 
निरमल मांसु अनूप 'बघारा” । तेहि के अब बरनों पकारा ॥| 
कटुवा बटुवा मिला सुबासू । सीका अनवन भांति गरासू ॥* 


कतबराव-- 


कवाव अरबी शब्द है तथा कुटे हुए मांस ( क्रीमे ) की तली हुई सिकी हुई 
टिकिया को कवाव कहते हैं। इसके अनेक प्रकार जैसे सीख के कवाव, शामी कवाव 
मादि हैं। ब्रह्म कवि कवाव बनाने की विधि से परिचित अवश्य होंगे तभी तो उन्होंने 
सानसिक विकारों की निवृत्ति का उपाय रूपक के द्वारा अलंकृत किया हैं + 
काम कबूतर तामस तीतर ज्ञान ग़ुलेल मार गिराये। 
पाखंड के पर दूर किये जरु मोह के अस्थि निकास ढराये। 
संजम काटि मसालो” विचारि के साधु समाज ते ताहि हिलाये । 
ब्रह्म हुतासन सेकि के वबावरे वैष्णव होत 'कवाब' के खाये ॥ २ 
नानक जी क्योंकि सात्विक वृत्ति के महान्‌ व्यक्ति थे इसलिए उन्होंने तामसिक 
वृत्ति बालों को इस पद में चेतावनी दी है-- 
दग्रेवाजी करके दुनिया लूट खाई। पिये पिआते और खाए 'कबाव' ॥* 
बेसन फ़ारसी में चने के छिलके रहित पिसे हुए बारीक आटे को कहते हैं । 
जायसी-प्रंधावली, पृ० २४४ 
जायसी-ग्रंधावली, पुृ० रे४ए 
अकवरी दरवार के हिंदी कवि, ब्रह्म के पद, पृ० ३४५८ 
नानक-वाणी नसीहत नाम सुंदर गुटका, पृ० ५६६ 


कण ट0 एक 


ह< 


इमकी रोटी, फलकी, कढ़ी आदि बनाई जाती थी--- 
रोटी दचिर विसना करि, अजवाइन, सेंघी मिलाइ धरि* 
तरकारी-- 
सब्जी या स्ाग भाजी तो भारतवर्प में सर्वत्र पाई ही जाती थी किंतु ये शब्द 
फ़ारसी से आए हैं| तरकारी या तर करदन, सब्जी जी को फ़ारसी में तरकारी कारी 


हर ] 


कहते हैं था उस पीधे को कहते हैं जिसक्री जड़, डंठल, पत्ते, फूल बथवा फल प्रकाकर 
खाए जाएं | गोवर्बन-लींला प्रसंग में बद्योद्या नैवेद्ध के लिए विविध प्रकार के व्यजनी 
के साथ तरकारियां भी बनाती हैं-- 


कृटू फ़ारसा भ 
भी आता है--- 


महरि करति ऊपर 'तरकारी' । जोरति सब विधि न्यारी-स्थारी ।* 
लौवी या तूंबी को कहते हैं। यह तरकारी तथा धन्य प्रयोग में 


किद्था' करत मिठाई छत पक । 
नके अतिरिक्त जन सामान्य में प्रचलित सब्जी, घलग्रम, चुकंदर, गजर (गाजर) 
* पोदीना, लहसुन, कुलफा, प्वाज़ आदि तरकारियों के ताम फ़ारसी हैं-- 
तेहि न वसात जो खात नित, लहयुन हू की बास ।* 


तु 


आलोच्यकाल में फलों का उल्लेख विशेषरूप से श्रीकृष्ण के कलेबा और 
वियारी थीर्पक पदों में सूरदास आदि कवियों ने विस्तार से किया है | खरबूजा फ़ारसी 
भाषा का घब्द है | मुस्लिम काल मे जब तक भारत में इसकी अच्छी नसल नहीं 
लगी तब तक काबुल, बल्ख, बुखारा, समरक्ंद तथा ईरान से आयात किये जाते थे । 
अन्य फलों में तन्‍्दृज, सेव, अनार, नारंग, अंगूर, घरीफ़ा, आजू-दुखारा है [* 


१. क. सूर-सागर, १२१३, £छ३१ 
ख. बेनने भि्जे सरस मैंदा सौ, अति कोमल पूरी है भारी । सूर-सागर, ८१६ 
२. क. सूर-सागर, १५१० 
ख. भांति-भांति सीकी तरकारी । पद्मावत-जायसी-ग्रंथावली, पृ० १४८६ 
सूर-सागर, फ&२ 
४. क. दोहावली, ३५५ 
जैसे काग हंस की संगति 'लहसुता संग कपूर । सुरन्सागर, ३१५ 
५. क. सोसाइटी एड कल्चर ड्यूरिंग दी मुगल एज, पृ० १६ 
ख. एकहि कूपते नीरहि सीचत, ईख अफीमहि अम्ब “अनारा सुंदरविलास,(० ८६ 
गे. कोइ अमरूद करोइ नारंग राती | कोइ गुलयुल अमृत की जाती । 
हंस-जबाहर, ५० ३७ 
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छोलि घरे 'खरबूजा' केरा स्तीतल वास करत अति घेरा ।* 
सफरी, सेब छूहारे, पिम्ता, जे 'तरबूजा' नाम | 
सूखे फलों को मेवा कहते हैं । यह फ़ारसी भाषा का शब्द है । बकरे 
मिश् अखरोट, पिस्ता, चिलग्रोजह, काझू, खुरमा आदि को मेवा कहते है। ये मेवे 
अधिकतर बसफ़हानी ताजिर बाहर से लाकर लाहौर, बागरा, दिल्‍ली आदि के बाजारों 
में वेचा करते थे | हिंदी-साहित्य में भोजन के अवसरों पर इसका भी उल्लेख 
मिलता है-- 
पुहुप, फन्त, नाता फल, भेवा' पटरस अपन कीच्हो। १ 
जुरमा' खाजा गुंजा सठरी 'पिस्ता' दाख 'वदाम' ।* 
खारिक, दाख चिरौजी 'किसमिस” उज्जल गरी बदाम | 
भारत में मिठाई का बड़ा प्रचलन रहा है । उनमें लड्डू पेड़ा, मोहनभोग, 
इमृती, रसगुल्ले, लवंगलता, चन्द्रकला, घेवर आदि अनेक प्रकार की मिठाइयां भारत 
में पाई जाती थी । मुसलमानों ने इस कला को इतना अपनाया कि अनेक प्रकार के 
हलवे, वादुशाही, गुलाबजामन, जलेबी (अरबी जलाबीह) वरफ़ी, क़लाक़ंद, नमक 
पारे, शकरपारे आदि अनेक अरबी फ़ारसी के शब्द बताते हैं कि इतके संपर्क से 
मिठाइयों में सी वृद्धि हुई है ।* इसके अतिरिक्त मिश्री (संस्कृत मिश्रितः से नहीं 
मिस्र देश से) शीरा, वालाई या मलाई आदि फ़ारसी शब्द भी ध्यान देने योग्य हैं । 
हलवा सलाई ज्ामिन--- 


हलता अरबी शब्द है । यह एक मिष्ठान है जो सूजी या आटदे को घो में भूल 


तजि---+_......8..ह88_ 


९. सूर-सागर, १०-३६६ 
९२. सूर-सागर, १० "२१२ 
है. कमशेल पालीसी आञाफ दी सुगल्जञ, पु० १५१-१४२ 
४८ क. सूर-सागर, १७६३ 
ज. मधु 'मेवा' पकवान सिठाई दूध दह्यौ इृत ओद सों । परमानंददास, ११३ 
ग. ब्रज की वाल सर्व आई भांति-भांति कर 'मेवा' तोलत । परसानंददास, ४२ 
घ. अपने संग सजा सब लीने, बांटत 'मेवा' हाथ । नन्ददास पदावली, पु० २३४ 
डे. मिवा' बहुत मंगाई भांति के सखा सहित सव छोरी हो। योविंद स्वामी, १२४ 
अकवरी दरवार के हिंदी कवि, राजा आसकरण के पद, पु० ४५० 
- के. सूर-सागर, १०-२१२ 

ज. पिस्ता दाख बदाम चछहारा जुर्मा जाक्ता गुक्ता सटरी । सुर-सागर--६१० 
७. हिन्दुस्तान के मुसलमाच हुक्म रानों के तमृहनी जलवे, पु० इदृ८ 


डुप 2द 


अलंकरण : ३१ 


र दूब था पानी में शक्कर के साथ पकाने से बनता है। मुतलमानों की खास मिठाई 
है जो बादाम, चिल्गोज़ा, पिसता, अखरोट और किशमिश वादि के नाना प्रकार के 
बनाए जाते हैं।” प्मावतत के बादशाह भोजखंड में खूब घी डालकर हलवा बनाया 
जाता है--- 

चंबुक लोहंडा जौटठा खोवा। भा हलवा घिउऊ गरत निचोंव्रान क्षीरसार 
को फ़ारसी में चालाई कहते हैं । बालाई या मलाई दोनों ही बब्द प्रयुक्त होते 
बालाई या मलाई का भी हिंदी कवियों में प्रयोग मिलता है--- 

खात खुनसात सौंधे दूध की मलाई है ।* 

दूध को ठही बनाने के लिए जो दही का अंश या दूध जमाते की वस्तु को 
अरबी में जामित कहते हैं । क्रष्ण की मुरली छुत कर गोपियां इतनी वेसुव हो गई हैं 
कि ज्ाधिन दिया हुआ दही रखा रखा खट्टा हो गधा--- 


क्‌ः 
भा 
मु 


जामन दयी सो वरणी वरयीई खटाइ गौ 

खानपान के इस विवरण के आधार पर यह कहा जा सकता है कि मध्य 
काल में मस्लिम आसन में प्रचलित खानपान से हिंदी के कवियों ने बड़ी उदारता से 
अपने काव्य को अलंक्रत किया है । 
२. वस्त्र-विन्यास (वेशभूपा)-- 

यद्यपि प्राचीन भारत में कपड्ा बुना जाता था और जुलाहे ग्राढ़ा, गज़ी, 
खस, दोतह॒या बनते थे 4कतु कपड़ा घुसे के अधिक साधनों के अभाव के कारण यहां 
बारीक कपड़े बुने जाने का अधिक स्विज न था | इसलिए प्राचीन भारतीय साहित्य 
में वेशभूषा एवं वस्चतरों के लिए बहुत अधिक नाम नहीं मिल पाते | हाय नर्सा। 
(सातवी सदी ईस्वी) के विवरण से हमें पता चलता है कि उस समय तक भारत 
में सिले हुए कपड़ों का रिवाज अधिक ने था ।* विभिन्‍त प्रकार के कपड़ों में हमे 
लिगोंठी, घोती, अंगिया, चोली, सारी, अंगरखा, जांगिया आदि बल्त्रों के नाम मिलते 
हैं जो बिय्येप अंगों को ढकने के लिए सामान्‍य नाम हैं। इनसे विश्ेप प्रकार के कटे: 
छठे तराश और सिले हुए कपड़ों की आक्ृति मानस पटल पर नही बन पाती । 


2. हिन्दुस्तान के मुसलमान हुबमरानों के तमद्दनी जलवे, पु० ३६९ 
:<., जायसी-अंधावली (पद्मावत) पूृ० २४७ 
३. के. तुलसी-अंथावली, भाग २, पृ० १८१ (७७४) 
ख. माखन 'मित्री दही मलाई मांट-मांठद थार भरि संग चलावे | 
चतुर्भुजदास, १४० 


४. सुजान-रसखातन, पद ६३, पूृ० ५४ ४. पथशियन इन्फ्लूएंस आन हिंदी, घृ० ३६ 
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बलवीरूनी, वावर तथा अन्य इतिहासकारों के विवरण से पता चलता है कि 
भारत की जलवायु तथा यहां की आवश्यकताओं के अनुसार इससे अधिक वारीकी 
की अपेक्षा नहीं रखनी चाहिये थी । ह॒ 
मुसलमान जब भारत में आए तो अरब, तातार, ईरान, इराक, रूस, जाम 
आदि देशों की परम्पराएं भी बपने साथ लाए थे । इसीलिए हम देखते हैं कि मुस्लिस- 
संस्क्षति के संपर्क के परिणाम स्वरूप भारतवर्ष में ताना प्रकार के वस्त्र तथा वेहा- 
भूषाएं आईं जिनका हिंदी साहित्य में हमें बहुत उल्लेख मिलता है । मुसलमाध हासको 
को जिस प्रकार के कपड़े पहनने की भादत थी वे यहां पर उपलब्ध च थे। फ़िर 
उन्हें अपने फौजियों, दरवारियों तथा जन सामान्य की रुचि के लनुसार कपड़ों की 
आवश्यकता पड़ी | मुस्लिस-व्यापारियों और झासकों ने जहां अन्य उद्योगों को बागे 
बढ़ाया उनमें से वहुत ही बारीक कपड़ों की तैयारी सिलाई जादि भी एक था | रेशमी- 
कपड़ी की चर्चा संस्क्ृत साहित्य में क्षौम, कौपेय, चीनाशुंक आदि नामों से मिलती 
तो है कितु “चीनांशुकर' साफ़ बताता है कि ये चीन में बने या चीन से आए हुए 
कपड़े का ताम है ।* हिंदी-साहित्य में कवियों ने रेशम का प्रयोग जिस ढंग से किया , 
है वह वारीकी, चमक और रंगीनी लिये है-- 
पंचरंग 'रेसम' लगाउ, हीरा मोतिनि मठाउ ।* 
सुस्लिम-संस्कृति के संपर्क के परिणामस्वरूप भक्तिकाल के कवियों ने नाना 
प्रकार के वस्त्रों के निरूपण से अपने काव्य को अलंकृत किया है। जहां एक ओर 
मुस्लिम ज्ञासक तथा अन्य पदाधिकारी एवं जिष्द समाज उनका उपयोग करने लगा 
था तो भला हिंदी कविगण अपने आराध्यों की चर्चा में इससे पीछे रहने वाले कहां 
थे । उम्दा वारीक वुते हुए कपड़ों के अनेक प्रकार हैं। उत्त सबकी विस्तारपूर्वक चर्चा 
यहां नहीं हो सकती उनके नामों का उल्लेख करना ही पर्याप्त रहेगा । परमानंद- 





दास ने वाल कृष्ण को किस रुचि से खासा पहना कर अलंकृत किया है-- 
पाट-पटंवर खासा” क्ीनो जैसों जाहि मन भागयौ ।$ 
न्नेः 





] न 
पिछोरा 'खासा' को कटि बांघ्यौ४ 
१. वृहत्‌-हिंदी-कोश, पू० ४४१ २. क. सूर-सागर, १०४१ 


ख. 'रेसम' बनाइ नवरतन 
सूससागर, १०८ 


पालनौ, लटकन बहुत पिरोज्ञा लाल। 


गे. बहु रंग 'रेसम' बरूहा, होत राग भकोर | सूर-सागर, ३४८६ 
परमानंद-सागर, ३३७ 


है. 
च्याक 


४. परमादंद सागर, ६३४, ५६२ 


विपय वस्तु खण्ड (ख) : ३ 


रठटस' और क्रासिमथाह के यहां भी खासा का निरूपण मिलता है । 
अन्य प्रसिद्ध बच्च्रों में तनसुख?, ताफ़ता, तनजेव आदि की चर्चा हमें यत्र तत्र मिल 
जानी है जो मुस्लिम काल में भारत में कामतीर पर बनते और पहने जाते थे। 
इन्हीं के साथ माथ युनहरी तारों के कर अन्य कीमती वस्त्रों के लिए हमें ज़री के 
कपड़ों का अनेक नामों से उल्लेख मिलता है । 

कुलह सुरंग सिर 'ताफता' की लाल झंगुली पीत सुदेस ” 

जर फ़ारमसी में सोने को कहते हैं और जरकसी“, जरतारी* के नाना प्रकार 

बस्त्रों का प्रचलन मुस्लिम काल में काम हों गया था” जिसका हिंदी साहित्यकारों 
द्वारा प्रयोग मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क का परिणाम है । 

संंदर वरन, सिर गिया जरकसी ।5 

नाना बिधि सिंगार पाग बनी 'जरकसी' बागो पहिरन छंद ।* 


हिंदी-साहित्य में उल्लिखित वेशभूषा का अध्ययन करने के लिए उनको भुए्य 
रूप से तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। पृरुषों, रित्यों कोर बच्चों के 
वस्त्र । 
पुरुषों के वस्त्र 

भर के वस्त्र 


मध्यकाल में नंगे सर रहना कोई आदर की बात नहीं समभी जाती थी । 


न्ध्दो 


« जाके लाता थो मलमल साफन के ढेर परे । सुंदर विलास, पृ० ५५ 
« फढ़ा साज भीनण पर खासा! । पाव खंड्राऊं लिये कर असा । हंस-जबाहर, पृ० १० 
» के, तन सूख की सारी पहिरे लाल कंचुकी गात | गोविव्ग्यामी, ११५ 

ख. मोहन की पट पींत +॑ंगि के रंगी है सारी 'तनसुख' की घोरी हो । 

सूर-सागर, २८६८ 
गे. तिनसुख सारी पहिरि कीनी अति मधुर सुर बीन ग्जावे। 
गोबिंद स्वामी, २०२ 

घ. तनसुख को बागों कि राजत कुंडल भलक रसाल | चतुर्भुजदास, ३० 
४. क. पीत 'ताफता” को झगुला वनन्‍्यों है | गोविदस्वामी, ५३६ 
ख. गोविदस्वामी, १८ 
ग. गादी युरंग ताफता' सुन्दर लरे बांह छवि न्‍्यारी । परमानंददास, ७४२ 
यूवन लाल अठ सेत चोलना कुलहै 'जरकसी अति मन भावत । गोविदस्वामी, ५१ 
अंग ही अंग जराव लसे अरू सीस लसे प्रिया जरतारी॥सृजान-रसखान, पद १६६ 
हिन्दोस्तान के मुसलमान हुकमरानों के अहृद के तमह नी जलवे, पृ० २३६ 
वुलसी-ब्र थावली, भाग २, पृ० २४५ €. परमानंद-साग्र, २०८ 


न्ष्प 


न 
पे 


के 
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पुरुष विशेष रूप से साफ़ा, पगड़ी या अमामा, दस्तार, टोपी पहनते थे | मुसलमानों 
में बड़ों के सामने नंगे सर आता अशिष्ठता मानी जाती थी” और दस्तार 
या पणड़ी का हर समय सर पर रखता विशेषकर गर्मियों में कठिन था, इसलिए 
कुलह पहनी जाती थी । आईने अकवरी में सर के पहनावे में कुलह' का भी उल्लेख 
मिलता है ।* जिसको प्राय: उच्च-वर्ग के मुसलमान पहना करते थे और बच्चों को 
भी अनेक प्रकार की (जैसे कुलह तुर्की, कुलह तातारी, कुलहए बारीक) रुंग विरंगी 
कई तरह के काट छांट की कुलह या कुलही पहनाई जाती थीं। सगुण भक्ति शाखा 
काव्य में कृष्ण के बाल-लीला वर्णन के अंतर्गत कृष्ण को 'कुलह' से अलंकृत किया गया 
है | यहां तक कि ज़री की मुसलमान बच्चों जैसी टोपी भी पहना दी है--- 

भहा की कफ़ती और कुलां सी महर का।* 

'कुलहि' लसत सिर स्थाम सुभग अति बहु विधि सुरंग बनाई ।* 

सूथन लाल अरु सेत चोलना '“कुल्है! 'जरकसी' अति सन भावत |” 

इस कुलह के साथ-साथ चौतनि (कुलह तातारी को कहते है) का भी वर्णन 

देखिये जिसमें काट छांट और रंग हैं।* 

चोतनि सिरति, कनक-कली काननि, कटि पट पीत सोहाए |" 


न के नम 9 22288 22002 40226 कक 5 
* हिन्दोस्तान के मुसलमान हुकभरानों के अहेद के तमहन्ती जलवे, पृ० २३६ 
आइने अकवरी, भाग १ (अंग्रेजी), पृ० पफ-प& 
मलूकदास की बानी, पृ० ३० 
सूर-सागर, १०-४८ 
क. गोविदस्वासी, ५१ 
ख्‌ 


ल्‍्प् 


कह ह १ण 


* कुलह' सुरग सिर ताफता की लाल भंगुली पीत सुदैस | गोविदस्वामी, १८ 
ग. 'कुलही” चित्र विचित्र कंगूली | गीतावली, १, २८ 
घ. 'कुलही' लसत सिर स्याम सुन्दर के, बहु विधि सुरंग वनाइ । 

सूर-सागर १०-१०८ 
- करो सिंगार लाल तन बागो 'कुल्हे! जरकसी सीस धराये। परमानंददास, २२५ 
जे. ऊुलह सूल फूलन भरी सुभर । चतुभु जदास, १८६ 
छ- सेत 'कुलही' सीस राजति सोधभित घुंघरे वाल। गोविदस्वामी, १५ 
चौगोशिय, चौतनिया के विस्तृत वर्णन के लिए देखिये-हि० सु० हु० 

जलवे, पृ० २४० ७. क. गीतावली, पृ० २५१ 
ज. कुल कुंडल चौतनी' चाह अति, चलत मत्त-गज-गोंहें । गीतावली, २५१ 


गे. स्याम वरन पट पीत #ंगुलिया, सीस कुलहिया 'चौतनिया' सूरसागर, १-१ ३२ 
(शेष अगले पन्ने पर) « 
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टोपी या पगड़ी में लगाए जाने वाले फुंदने या तुर्रे को फ़ारसी में कलग्ी कहते 
हैं।! कृष्ण जी की जरी की पगड़ी को किस चाव से कलग्री से अलंकृत किया है-- 
बाकी धर “कलगी' सिर ऊपर वांसुरी-तान कहै रस वीर के ।* 
स्वेत जरी सिर पाग, लटकि रही 'कलंगी' तामे लाल।र 
गुलुबंद फ़ारसी दब्द है और गरदन, सर बौर कानों पर लपेटने वाले सूती, 
ऊनी मफ़लर को कहते हैं । कासिमशाह ने इसका प्रयोग किया है--- 
जौ 'गुलुबंद” मीर सिंह लीना । बालक लीच सकल तजदीना ।१ 
रूमाल फ़ोरसी भाषा का शब्द है ।£ हाथ मुंह पोंछने का चौकोर घिला हुआ 
कपड़ा होता है ! अमीर खुसरी ने हिंदी में रूमाल पर एक कहमुकरी कही है-- 
ऐसा चाहत सुन यह हाल । ऐं सखी साजन ना सखी रूमाल ॥* 
कहे, तय सिले हुए लिवास में मुसलमानों के पहनावे में पाजामा भी एक 
विशेष वस्त्र है। अमीर खुसरी की पहेली दर्शनीय है । 
एक नार दो को ले बैठी | टेढ़ी होके बिल में पैरी ॥ 
जिसके बैठे उसे सुहाय। सुख उसके बल बल जाय ॥ पैजामा * 
एक नार जाके मुंह सात। सो हम देखी बेंडी ॥) 
आधा भानुस निगले रहे । आंखे देखी खुसरू कहे ॥| पैजामा ।* 
गुए नानक ने प्रतीक रूप में प्रयोग करते हुए कहा है :-- 
कमर बंढु संतोख का घनु जौबनु तेरा नामु ।६ 
स्त्रियों की वेश भूषा 


सारी, कंचुकी, ओढ़नी और लहंगा, मुख्य रूप से प्राचीन भारतीय स्त्रियों के 





घ. तन भंगुली सिर लाल चौतनी । सूर सागर, १०-८६ 

ड*. भाल तिलक मसि बिन्दु विराजत, सोहति सीस लाल 'चौतनिया' 
तुलसी ग्रथावली, भाग २, पृ० २४१ 

बृहत्‌-हिंदी-कोश, पृ० २६० 

सुजान-रसखान, पद ६७ 

चतुभु ज, ३० 

हंस जवाहर, पृ० १८ 

वृहत्‌ हिंदी कौश, पुृ० ११४० 

अभीर खुसरो की हिंदी कविता, पृ० ३६ 

खुसरो की हिंदी कविता, पृ० २४ 

ख़ुसरो की हिंदी कविता, पृ० २४ 

वानक-वाणी, पूृ० १०६ 


ब्र्‌ छः 0) 


है ही फू दुत शव 


३१८: भविति काल और मुस्लिम संस्कृति 


वस्त्र पाए जाते हैं। मुस्लिम संस्कृति के संपर्क से इसकी आभा शोभा तथा आकार 
में कुछ परिवर्तन हुआ दिखाई पड़ता है। भारतीय कंचुकी का कसीदा से अलंछत 
मिलना, जड़ाऊ अंगिया, कशीदाकारी की कंचुकी हृष्टव्य है-- 

कसत कंचुकी वरद 

पहिरि कसूंभी 'कटाव की चोली' चन्द्र बधु सी ठाढी सोहे ।* 

कंचुकी सोभित किसीदा' सुंदर रे 

सूथन या उपरैना आदि में कमर कसने के लिए जो बन्द डाला जाता ह्ठै उसको 
फ़ारसी में इज़ार बन्द कहते हैं ।४ इसी प्रकार काले रेशम को मखतूल * कहते हैं तथ 
तनसुख ६ भी एक वारीक उमदा कपड़ा है जो मुस्लिम सम्पर्क के द्योतक हैं | मुस्लिम 
औरतों में वुरक़ा ओढ़ने का भी कुछ रिवाज था। खुसरौ के यहाँ इसका वर्णन 
मिलता है ।९ 
अच्य वस्त्र 


मुस्लिम काल से पूर्व के हिंदी-साहित्य में ओढ़ने बिछाने के वस्त्रों या उपकरणों 
के ताम यदि हमें अधिक नहीं मिलते तो हमें यह न समझ लेना चाहिए कि बिस्तर 
यहां न बिछाया जाता होगा। हाँ मुस्लिम संस्कृति के संपर्क के बाद से उत बस्त्रों का 
प्रचलन हो गया है जो तुर्की, ईरानी या अरबी हैं। जेैसे---क्रालीन, तोषक, लिहाफ़, 
रजाई, बिसतरा, इसी प्रकार के कुछ उपकरणों का उल्लेख यहाँ रोचक रहेगा । चादर 
शब्द फ़ारसी का है ।* यह वस्त्र ओढ़ने के काम भी आता है और बिस्तर पर विछातने 
१. स्रसागर, २४५० २. क. परमानंदसागर, ३६६ 
ख. सुभग 'हमेल' 'कठाव की अंगिया' नगनि जठित की चौकी । सूरसागर, १५४० 
ग. बहु चग जरे जराउ अंगिया । सूर-सागर, १४७४ 
३. गोविदस्वामी, ४२ 
. क. कंठ माल पीरो उपरैना बनी “इजार' पंचरंग | चतुभु जदास, १०८ 
ख. सूधन जंघन बांधि नारा बंद तिरनी पर छवि भारी | सूरसागर, १०५४ 
कंठ सिरी 'मखतूल' मोती अरु उर गज मोतिन 'हार' जू। चतुभु जदास, ६२ 
तनतनसुख की सारी पहिरे लाल कंचुकी गात । गोविदस्वामी, ११४ 
७. आगे-आगे बहिना आई पीछे-पीछे भइआ । | 


दांत निकाले वावा आए दुरका जोढ़े मैया। खुसरो की हिंदी कविता, पृ० २६ 
८- क. उद्धं हिंदी शव्‌द कोश, पृ० २१४ 
ख. फूल चुनी रस सेज तुराई। “चादर' सेत सो तार बनाई । हंस जवाहर,पृ० १७८ 


ग- चला हंस मन्दिर पय दीना | चेरिव ओट जो “चादर” कीता । हंस जवाहर, 
पू० १७४ 





हा 
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के भी । तकिया फ़ारसी शब्द है, रुई से भरी थैली जैसी वस्तु है जो लेटते समय 
सरहाने, सहारे के लिए रखा जाता है। ग़लीचार तुर्की भापा का घबूद है | सूत या 
ऊन के बागे से बुने हुए छोटे क्रालीन क्रो कहते हैं। इसी प्रक्रार हिंदी-साहित्य में गिलम 
ग़लीचे,” जाजिम* (तुर्की) जैसे विछाने के उपकरणों के दर्शन होते हैं जो मुस्लिम- 
संपर्क से आए मालूम होत हैं। 

अंतिम वस्त्-- 


मुस्लिम संस्कृति, औरत-मर्द के विधिवत्‌ निकाह और बच्चे की पैदाइब्न के 
वाद उसके कान में अज्ान देने से प्रारंभ होकर मनुष्य के अंतिम वस्त्र कफ़न* तक 
तो चलती ही है | कफ़ती दो अर्थों में प्रयुक्त होता है, एक तो साधु फ़क्कीरों का बिना 
बाँह का पहनावा और दूसरे मुर्दे (मृतक) के कफ़न में लपेटना अर्थ रखता है। वेश- 
भूपा था उस्त्रों की दृष्ठि से यह मुस्लिम-संस्कृति में मानव-जीवन का अंतिम वस्त्र 
कफ़न होता है। कवि करनेश इससे भी परिचित मालूम होता है ।* 


३. आभूषण 
आशभूषण-प्रियता मानव समाज की प्राचीन प्रवृत्ति रही है, जिसकी पृष्ठभूमि 





१२. क. वृहत्‌ हिन्दी कोण, पृ० ५४३ 
ख. कुसुम के गाढ़ा कुसुम के “तकिया” कुसुम सों सेज बनायी । गोविन्दस्वामी, 
श्४ड६ 
ग. फूल की सेज गेंदुवा “तकिया” फूलनि की माज्ला मनुहारी । चतुभु जदास, ९६ 
घ. मोसे दीन दूबरे को “तकिया” तिहारिये। तुलसी ग्रथावली, भाग २, 
पु० ३१२ 
ड० तहूँ तुलसी के कौन वो काको तकिया रे ? विनयपात्रिका, ३३ 
च, मेरे “तकिये” मैं रहुँ कहै सिरजन हार। दादूबानी, १-६१ 
२. उदं हिन्दी कोश, पृ० १८६ 
«» एक दिन ऐसी जामें गिलम' 'गलीचा' लागै--गंग, छंद १६२ 
४. जिसका आ्आासमात्र है एक तंबू, घरती “जाजम पवना खंबू । हिन्दी सन्तों को 
मराठी की देव, पू० ३८६ 
५. क. चहूँ ओर जठा अंटके-लटकेफनि सो 'कफनी' फहरावत है । 
सुजान-रसखान, पद २११ 
ख. महर की 'कफनी' और कुला भी महर का । मलूक-वाणी, पृ० २३ 
६. कविन के मामले में करे जोन खामी तौन निमक हरामी भरे 'कफ़न” न पावेंगे । 
मिन्रवंध्चु विनौद विनोद, भाग १, पृ० ३२७४ 
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३२० ; भवितकाल और मुस्लिम सस्क्ृति 


में सामाजिक, आधिक और संस्कृतिक रुचियाँ क्रियाशील रही होंगी ।भारतवप में 
आशृषणों का प्रयोग धार्मिक महत्व भी रखता है। यह एक सामान्य विद्वास रहा कि 
शुद्धता और प्रेतात्माओं से वचते के लिए कोई न कोई आशूषण घारण करता शुभ 
रहता है । प्राचीन भारत में स्त्रियाँ तो आभूषणों से लदा रहता अधिक पसंद करती 
ही थीं किंतु संस्कृत साहित्य के अध्ययत से पता चलता है कि पुरुष भी इस विषय में 
स्त्रियों से पीछे न थे । 2५2 
मुस्लिम-समाज में भी आभूषण एक सांस्कृतिक महत्व रखते हैं कितु उनमे 
हीरे जवाहरात तथा रत्नों को भाग्य एवं भविष्य के विपय में भी बड़ा महंत्व दिया 
जाता था ।* फ़ीरोज्ञा फ़ारसी भाषा का झवबद है । हिंदी में यह पिरोजा कह कर 
प्रयुक्त हुआ है, फ़ीरोज्ञा एक कीमती पत्थर होता है जिसका रंग कुछ हरापत लिए 
हुए नीला होता है यानी फ़ीरोजी संगर का नग, सफल मनोरथ तथा कल्याणकारी 
माता जाता है ।* हिंदी-साहित्य में आभूषणों में इस रत्न के अचेक प्रयोग मिलते 
है ।४ नीलम शबद फ़ारसी का है जो मुस्लिम-संस्क्ृति के साथ आया जान पड़ता है। 
यह नीले रंग का एक प्रसिद्ध रत्न है ।* दुरया दुरिया का प्रयोग बालक-बालिकाओं, 
स्त्री, पुर्षों सब ही में होता था जौ मनुष्य की कामुक प्रवृत्ति को कम करता है ।* 
कंचन के द्वै 'दुर' मंगाइ लिए, कहों कहा छेदनि आतुर की ।* 
यदिपि आभूषण के विषय में यह कहा जा चुका है कि प्राचीत भारत में 
पाना अकार के अनेक आशृषण प्राचलित थे कितु यह बात भी अपनी जगह सत्य है 
* हरलोट कृत इस्लाम इन इंडिया, पृ० ३१३ 
* वृहत्‌ हिंदी-कोश, पु० ६१२ 
* उहूं हिंदी-शबूद कोश, पु० ४०४ 
* के. हीरा 'पिरोजा' कतक सनिमय जोति अति जगमग रहे । 
कृष्णदास कीतेंन-संग्रह, भाग २, पृ० ३०६ 
ख. पत्ता 'पिरोज' लगे बिच बिच । सुर सागर, ४१८६ 
ग. हीरा 'पिरोजा' पुंति मुक्त और जति आरंभ । परमामंददास, छप& 
घ. 'रेसम' बनाइ नव रतन पालनौ, लटकट बहु 'पिरोजा' लाल । 
सूरसागर, १०८४ 
मोतिनि ऋालरि भुमका राजत, बिच 'तीलम' बहु भावनों | सूरसागर, २८३२ 
६. वृहत्‌ हिंदी कोश, पृ० ६२५ 
ख. दुर दमकत सुभग स्वनति जलज जुग डहड॒हत । 
सूर-सागर १०-१८४ 
७, सूर-सागर, १०-१८ 


प्र नए >> +० 





बलंकरण : ३२१ 


कि मस्लिम संस्कृति के संपर्क से कुछ आाभूपषणों के नाम हिंदी साहित्य में नये था 
गये हैँ, कुछ का रूप परिप्कृति हो गया और कुछ आभूषण बिलकुल नये ही जाए हैं + 
द्वार! का बर्थ संस्कृत में हर॒ुण करने बाला होता है और कहीं कहीं माला 
क्री | कित माला के लिए फ़ारसी दाब्द कोश में हार अधिक प्रचलित है । इसका 
बर्थ फूलों, मोतियों की रेशमी डोरी वाली माला है जो गले का बाभूषण कहा जा 


टीका टीक दिकावली, द्वीरा द्वार हमेल 
नाक के आमूपण का प्राचीन मारतीय बाभुपणो में सर्वेधा अभाव था ।* यह 

मुस्लिम संस्कृति के संपर्क से आया है इतके अनेक नाम भी दिदी-साहित्य में मिलते हैं । 
नथ नाक्ष४ में पहनने का वाली की झवल का एक गहता होता है। वेसर* चौड़े या 
चपटे सोने के टुकड़े का यहना है जिसमें मोती हीरा लगा होता है । बुलाक़ भी दोनों 
नथनों के बीच में लटकता हुआ छोटा सा सोने का जेवर होता है जिसमें मोती भी 
लगा रहता है--- 

कटि किकिनि पग नूपुर बाज नाक, वुलाक़' हलैरी ।३ 


ले के आशभूषणों में तौक़ या तीक़ी है । यद्द अरबी भाषा का छाव्द है । गले 


में पहलने की सोने-चांदी की हंसली को कहते हैँ ।/ हिंदी कवियों ने इसे भी अप- 
साया है--- 


१२. उद्‌-दिदी-कोशय, पृ० ७३६ 

२. के. छीतस्वामी, ५७ 

ख. कोइ पहिर गर द्वार' हमेल' । पुनि कोइ हार फूल फरि खेला । 
देसजवाहर; पृ० ३७ 
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ज्ू० पी० एु० एस० बी० (एनस० एस०) २३, १६२७, पृ० २६५०-६६ स० भा० 
सोसाइटी एंड कलचर १ 
४. के. नासा नरथ्था अति ही छवि राजति, अघरन वीरा रंग । सूरसागर, २०२७ 
ख. नासा नथ' मुकता के भारहि रह यो अवर तट जाइ । सूरसागर, १४६८ 
गे. करम नर्था नव जोति संगम, जोर भूप अनंग | सूरसागर, २१३१ 
४. के. नासा सुभग निपट सुठारी बेसर सिल्नी आकारी | परमानंददास, ६१६९ 
ख. लट्कनि बिसरि! जननि की इकटक चख लावे । सूरसागर, १०-७२ 
ग. भाल तिलक, काजर चख, नासा 'नकवेसर' नथ फूली । सूरसागर, ३८१४ 
६. यूर स्रागर परिश्ििष्ट, १--११ 
७- उदू “हिंदी झत्द कोश, पू० ३०४ 


न्प्प 
| ् 


३२२ : भक्ति काल और मुस्लिम सस्क्ृति 


तेरे गलहिं 'तौक' पग बेरी। तू घर घर रमिए फेरी ।) 
बहुटा कर कंकन, बाजूबंद' ऐसे पर है 'तौकी' ॥7 
इसी प्रकार हमेल का हिंदी में बड़ा प्रयोग हुआ है । यह शब्द अरबी भाषा 
का है और इसका अर्थ परतला है। गले में डालने वाला छोटा कुरान शरीफ़ 
व ताबीज, जो बाद में एक आभूषण के तौर पर प्रयोग में आने लगा । मुस्लिम संस्कृति 
के परिणाम स्वरूप हिंदी में इसका खूब प्रचलन हुआ--- 
टीका, टीक टिकावली, हीरा, हार हमेल ।४* 
ही को लहंगा पचरंग चुनरि कंठ छरा ओ 'ताबीच' सनिया ।* 
स्त्रियों के बाहों के आाभूषणों में बाजुबंद भी उल्लेखनीय है | बंद फ़ारसी में अंग 
के जोड़ को कहते हैं और वाज़ू भुजा को, यानी बाँह पर पहनने का एक जेवर जो 
लगभग दो इंच चौड़ा होता था जिसमें हीरे जवाहरात जड़े रहते थे। 
बाजूबद' जटित कर पहुंची । 
जुंजीर फ़ारसी में सांकल, श्वू खला, लड़ी या सोते चांदी की एक बारीक जंंजीर 
वाले हार को कहते हैं जो जेवर के तौर पर प्रयुक्त होता है यह गले, कमर या पर 
में पहनी जाती है। देखिये-- 
पग जेहरि जंजीरनि करयो ।* 
१. कबीर-ग्र थावली, पृ० २१६ 
२. सूर-सागर, १५४० 
४. क. छीतस्वामी, ५७ 
ख. 


३. बृहत्‌ हिंदी कोश, पूृ० १५८६ 


फूल की दुलरी हमेल' हार । नंददाप्त, पृु० १७८, पद ४६ 
ग. हंसुली हेम “हमेल' अर दुलरी बनमाला उर पहरैया । परमानंददास, ३० 
घ. हारि हमेल' सों नीकी लागत और गोरे हाथन चुरी हरी । तानसेन के पद 


घ४, अकबरी दरबार, पृ० ४०२ 
डा. डालि हमेलति' हार निहारत वारत ज्यौं चुचकारत छौनहिं । 


ेृ सुनान-रसखान, पद ९० 
५, तानसेन, छंद ६० 


दि 


« सोसाइटी एंड कलचर ड्यूरिंग दी मुगल एज, पृ० र८ 
७. का. चतुर्भुजदास, २०६ 


ख. वांहनि बाज बंद” कड़ा जटित कर, अंग्रुरिनि मुंदरी राजे | कुंभनदास, १० 
गे. 8029 कु ढिंग सोहत नग बहु मोती लागे। परमानंददास, ६१६ 
घ्‌. 


वाज़ुवंद कर कंगन कलाई नौगिरही वहु रतन जड़ाई | हंसजवाहर पृ० ६० 
८. सूर-सागर, १४३६ 


अलंकरण ; ३२३ 
४. प्रसाधन-- 


यद्रवि प्राचीन भारतवर्ष में श्व गार के नाता प्रकार के प्रसाधन पाए जाते थे 
फिर भी मुघ्लिम-संस्क्ृति के संपर्क से उनमें कुछ वृद्धि हुई मालूम पड़ती है जिसका 
विस्तृत विवरण आईने-अकवरी में मिलता है। अकबर ने 'खुशबूखाना' नाम से एक 
अलग विभाग णेख मंसूर की देख रेख में स्थापित कर रखा था ।* दर्पण या मुकर 
को फ़ारसी में आईना कहते हैँ । मुस्लिम काल में हलव के शीशे या आाइने का प्रचलन 
हुआ जो मुंह देखने का एक उपकरण है ।* खुसरी ने फ़ारसी, तुर्की, हिंदी में आरसी 
के रूप में इसकी चर्चा की है-- हे 
फारसी बोली भाईना तुर्की दढूंढी पाईना 
हिंदी वोली आरसी आए। खुसरो कहे कोई न बताए। 


साब्रुन अरबी भाषा का शब्द है । सोडा तेल और सुगंध तथा रंग आदि को 
क्रीमियाई ढंग से मिलाकर बनाया जाता है | यह हाथ मुंह धोने तथा नहाने या कपड़े 
आदि धोने के काम में आता है। मुस्लिम-काल में इसका भारत में प्रचलन आम था' 
इसीलिए हिंदी-कवबियों ने पलीती (नापाकी) को साबुन द्वारा दूर करते के लिए 
कहा है--- 
मत पलोती कपड़ होइ।॥ दे साबुन! लईए ओहु घोइ । 
छ्िन पानी विन 'सावुण” सांवरा, होय गई घोय सफेद ।? 
नहाने घोने और कपड़े बदलने के वाद या विश्येप रूप से ईद आदि त्यौहारों 
पर मुग़ल दरबार में इतर लगाया जाता था | इतर अरबीं भाषा का शब्द है । सुगं- 
श्वित पुप्पों का कज्षीद किया हुआ होता है। बिहा रीलाल इतर फ़रोश (गंघी) को कहते 
हैं कि अनधिकारी को तू क्‍यों इतर दिखाता है--- 
रे गंधी, मति अंघ तू 'अतर' दिखावत काहि | 





सोसाइटी एंड कल्चर ड्यूरिंग दि मुगल एज, पृ० १७ 
हिन्दुस्तान के मुसलमान हुक्म रानों के तमदू नी जलवे, ३२० 
खुसरो की हिंदी-कविता, पू० २० 
३. के. नानक-वाणी, पृ० ८छझ 
ख. निदक नियरे राखिये, आँगन कुटी छवाय । 
बिन पानी साबुन विता, निर्मेल करे सुभाय ॥! 
काव्य-संकलन (कबीर), पु० २० 
क. बिहारी-वोधिनी, ६७६ 
ख, गंवी गंघ गुलाब को, गंवई गाहुक कौन । विहारी-बोधिती, ६६३ 


न ० 
५ बढ 
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३२४ : भवित काल और मुस्लिम संस्कृति 


गुलाब एक ईरानी फूल है और अशइक्े-गुलाव या गभुलाव जल सांस्कृतिक उत्सवों 
पर गुलाबपाग् में भर कर छिड़का जाता है जो ठंडक प्रदान करता है किनु रसखान 
की घाला की विरहारिन उससे भी शांत नहीं हो पातती-- 

वाल गुलाव के नीर' उसीर सो पीर न जाइ हियें जिन ढारे ।* 

अबीर अरबी भाषा का शब्द है। यह एक प्रकार की सुगंधित गुलाबी बुकनी 
है, जो कपड़ों पर छिड़की जाती है* और संदल, घनफ़श, छड़, मुश्क, लावन और 
नारंगी के फूलों को सिलाकर कूटने और छामने से तैयार होती है । डर गुलाब में 
पकाते भी हैं जो सूख कर सुगंधित हो जाती है और गुलाल भी अबीर जैसी वस्तु है। 
झ गार एवं होली आदि के उत्सवों पर हिंदी-साहित्य में इसका इतना अधिक प्रयोग 
हुआ है कि हिंदीकरण ही हो गया है। यह हिंदू-मुस्लिम संक्ृति के संपर्क द्वारा 
अलंकृत है--- 

घुमड्यी है 'अबीर” 'गुलाल' गगन में, मानो फूली सांझ ।* 

इस प्रकार हिंदी-साहित्य में और भारतीय समाज में मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क 
से शव गार के प्रसाधनों में अबीर, गुलाल, साथुन, इतर, अकक़े-गुलाब, रोग़न, खिज़ाव, 
१. सुजान रसखान, पद ८० 
२. हिन्दोस्तान के मुसलमान हुकमरानों के तमदृदुनी जलवे, पृ० ३२८ 
३. क. नंदादास पदावली, पृ० ३३६ 

ख. “वीर, गुलाल' लिए भर झोरी रंग की कमोरी सिर ठिरक्ी-ठिरकी । 

तानसेन के पद मं० ८५६, अकबरी दरबार, पृ० ४०२ 
उड़त 'गुलाल' 'अबीर' अरगजा | कुंभनरास, ७२ ; 
* उमड़यो है अवीर' गुलाल' कुपकुमा छवि छाई जनु सांफ | सूरसागर, २६०७ 


« उमड़यी है अबीर' गुलाल' मानौ उनयौ अनुराग री । 
नंददास-पदावली, पृ० ३३६ 


* लाल 'गुलाल समुह उड़ावत' फ्रेंट कसे 'अवीर' ऋारी की । सर-सागर, २८७२ 


चोवा चंदन अगर कुमकुमा उड़त गुल।ल 'अवीर'। गोविदस्वामी, १०६ 
छिरकत कुमकुमा अरु अरगजा उड़त 'अवीर' गुलाल । गोविंदस्वामी, १४४ 
- मैया मोहन ख्याल परयौ। 


सुरंग गुलाल' अवीर' कुमकुमा, लेकरि मानों मेरी बदन भरयो । 
परमानंददास, ८७ 


मेँ धर 


| 


* वीथिन्ह कुंकुम कीच अरगजा मगर अवौर उड़ाई | गीतावली, १०१ 
एकनि कर '“बूका! लिये 'गुलाल' 'अबीर' | गोविदस्वामी, १२१ 
चोवा चंदन बूका' बंदन 'अबीर' गुलाल' उड़ाए। चतुर्भुजदास, ७४ 


भ््श 


बअलेकरण : ३२४५ 


थीओ, सुरमा, सुर्खी, मुइक्े हिया आदि अनेक वस्तुओं और तामों का प्रचलन 
हुआ है ।* 
५. पर्वोत्सव (त्यौहार) 

पर्वेत्सिवों के मनाए जाने मे किसी समाज में सामाजिक सहकारिता तथा 
सांसक्षतिक चेतना की भावना में वृद्धि होती है। प्राचीन भारतवर्ष में पर्वात्सव एवं 
त्यौहार सदा से ही थास्त्रों तथा १राणों के आधार पर, अनेक रूपों में मनाए जाते 
रहे हैं। पर्वो में ऋतोत्मव, वर्ष की छट्ठों ऋतुओं में तथा जयंतियाँ एवं अप्टमियाँ भादि 
पर्दे त्सिव मनाए जाते थे । त्यौहारों में वर्ष भर में अनेक त्यौहार प्रधानतः यह थे--- 
ब्राह्मणों का रक्षा बन्घन, क्षत्रियों का दशहरा, वैश्यों की दीपावली और दरों की 
होली | 

मुस्लिम णासन के बाद भी ऊपर लिक्षे पर्व-त्यौहारों का मताया जाना जन- 
सामान्य में मूलरूप से तो झास्त्र-सम्मतत वना रहा पर भारत में जो मुसलमान आए 
श्रे वे अपने साथ ससार के धनेक देशों की सांस्कृतिक परंपराओं को लेकर आए थे, 
इसलिए हिंदी-स्राहित्य में वर्णित पर्वोत्सवों के संदर्भ में आराध्य देवों की जिन लीलाओं 
का विवरण मिलता है उनमें कुछ उन सांस्कृतिक उपकरणों से अलंकृत हैं, जो तत्का- 
लीत मृरिलम-शासकों, पर्यटकों, सूफ़ियों तथा दरवारों के संपर्क से जन सामान्य 
'में प्रचलित हो गये थे । जैसे बाच्ययंत्रों में चंग, नौबत, रबाब, दफ़, शहनाई आदि । 
चस्त्रों में ताफ़ता, अतलस, कुलह आदि या होली के अवसर पर अरबी अवीर तथा 
फ़ारसी गुलाल का बढ़े चाव से उड़ाया जाना । कहना यह है कि समसामयिक शासन, 
दरबार, तथा सांस्कृतिक संपर्क का इस काल के हिंदीं कवियों द्वारा वणित-पर्व-त्यौहार 
के मनाए जाते के ढंग पर कुछ प्रभाव पढ़ा है। जैसे कुंभनदास ने अक्षय तृतीया के 
अवसर पर गरिरवरलाल के दर्शन ठीक दोपहरी में खस-ख़ाने के वीच किये हैं जहाँ वे 
खास का पिछोश पहले चंदन-भीजी कुलह से अलंकृत बैठे हैं।। इसी अवसर पर 
चतुभु जदास ने इस वर्णन में मुग़लदरवार के अबक़े-गुलाव एवं खस के पर्दो की याद 
दिलादी है ।? विजय-दशमी या दशहरे के अवसर पर चंतुभु जदास ने मपने आराष्य 
१. परशियन इन्फ्लूएंस आन हिंदी, पृ० ३४ 
२. ठीक दुपहरी में खस-खाने रचे ता मधि बैठे लाल बिहारी 
खासा क॑ करि वन्य पिछोरा चंदन-भीजी 'कुलह” संवारी । कुंभनदास, ८७ 
सीतल उसीर गृह छिरको 'गुलाब नीर', तहाँ बैठे पिय प्यारी केलि करत हैं । 

ा न न 

सीतल सिज्या बिछाइ 'खस के परदा' लगाइ, गोविंद प्रभु तहां छवि निरखत हैं। 
गोविदस्थामी, १६४ 
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ड्द्रे 


कृष्ण को सफ़ेद ज़्री के पाय से बलंकृत किया है लौर उसमें लाल कलगी भी लगी 
दिखाई है तथा तनसुख का बागा पहना कर रूप वर्णन किया है--- 
'स्वेत जरी' सिर पागय लटकि रही कलणगी' तामें लाल ॥ 
'दनसुख को वायौ अति राजत कुंडल ऋलक तामें लाल ॥) 
गोविदस्वामी से गिरधर का अं गार दशहरे के अवसर पर लाल सूयन, सफ़ेद 
चोला के साथ मुग़ल दोर की ठातारी ज़री की कुलह जादि से कराया है ।* होली 
के सवसर पर त्तो बजदीर और गुलाल के बनेक उदाहरण सामने जाते है । 
एकलि कर बूंका' लिए एक गुलाब अवीर ।* 
होली पर जहाँ फॉक भिल्‍ली, भेरि मदंग बीन आदि वाद्य यंत्रों की फंकार 
सुनाई देती है वहाँ जरवी-फ़ारसी सात निजाव, दफ़, चहनाई, रवाव आदि साज्ञ भी 
कवियों से बजवाए हैं।* 
मुहम्मद साहब के जमाने में इस्लाम में बामतौर पर ईदुलफ़ितर और ईदुस्जुहा 
दो ही त्योहार मनाए जाते थे । मुत्तलमाच जब हिंदोस्तान माए तो अपने साथ ईराव 
या सध्यएशिया का क़ौमी त्यौहार जरने नौरोज भी लाए। और इस घुम-घाम से 
मनाने लगे कि बरव की सादगी वाले घामिक त्योहारों में भी घुम-बड़वका भा गया । 
रद 


ईंदुलफ़ितर--या मीठी ईद, यह्‌ रमजान के तीस रोज़ों के पश्चात्‌ चांद देख- 
क्र मनाई जाती है। इसे ईदुस-सगीर या छोटी ईद भी कहते हैं। अरवी महीने 
शव्वाल के पहले दित सनाई जाती है। सवेरे लगभग नौ दस बजे सामूहिक नमाज 
ईंदगाह जोर वड़ी-बड़ी मस्जिदों में पढ़ी जाती है | बच्चे जौर बड़े साफ सुथरे या नये 
चतुभु जदास, ३० हु 
विजयदसमी अरु विजै महूरत श्री विदठल गिरिघर पहिरावत। 
न न न्प 
सूघन लाल बढ सेतु चोलना कुल्हे जरकसी अति मन भानत ॥ 
मोविदस्वामी, ५१ 
हे. के. गोविदस्वानी, १२१ 
लाल शुलाल समूह उड़ावत फेंट कसे बअबीर भोरी । सुर-सागर, २८७२ 
ग- चोवा चंदन यूका बंदत अबीर युलाल उड़ाए । चुतुभु जदास छोड 
- मोक झिल्ली तिफ्रेर 'निस्ात' डफ भेरि भंवर गुंजार । सूर-सागर, २८५३ 
ख्व. वाजे मृदंग “रबाव' घोर | सूर-सागर, २८४५६ 
ग. ताल मृदंद उपंग भांक् डफ 'सहनाई । 
गोविदस्वामी, १०६ 
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अलंकरण : ३२७ 


कपड़े पहन कर तैयार हो जाते हैं। इस नमाज़ में धोवी, भंगी, दरज़ी, सकक़ा, अमीर 
ग़रीव प्रत्वेक वर्ग के मुसलमान कंघे से कंचा मिलाकर पंक्तिवद्ध एक इमाम के 
पीछे अल्लाह के बारते नमाज पढ़ते हैं । संसार भर के सारे ही मुसलमान इस त्यौहार 
को मनाते हैं। नमाज़ के वाद एक-दूसरे से गले सिलते है और फिर मुवारकवाद दी 
जाती है। मुसलमान शासकों के दरवारों में मुबारकबाद का एक विशेष जश्न भी 
भनाया जाता था ।? सांस्कृतिक दृष्टि से इस्लाम के मुसाबाता (समानता) के सिद्धांत 
का इस त्यौह्ार में प्रतिपादन मिलता है। हिंदी-साहित्य में भी ईद से संबंधित पद्य 
मिलते हैं । तानसेन का एक पद प्रस्तुत है--- 
ईद मृवारका होवे जुग-जुग नित-नित तुमको महरबान 
सकल विद्या गुन निधान अति ही आनंद करो देत गुनीन को आदर मान 
युग-युग जीवों कोटि वरप लों देवों करो नित दान 
तानसेन कह सुनो साह अवाबर चहुं चक रात करो मरदत महा 

मरदान ॥ १४२ || 


5 


साराज--- 


ईरान तथा मध्यएशिया का एक क्रौमी ( राष्ट्रीय ) त्यौहार था। यह 
ईरानियों के वर्ष के प्रयम मास फ़र्व रदीन के पहले दिन मनाया जाता है। इन्हीं दिलों 
में बहार का मौसम भी शुरू होता है । मुसलमान शासक (सुलतानों से मुग़लों तक) 
नौरोज़ शाही ढंग से मनाया करते थे ।3 हिंदी-साहित्य में भी इसका उल्लेख मिलता 
है । राणा प्रताप की दुखद मृत्यु पर अकवर ने जो खेद प्रकट किया था, कवि दुरसा 
वहाँ मौजुद था । अकबर की इस दशा का वर्णन करते हुए प्रताप” के विषय में कवि 
कहता है कि “राणा प्रताप न कभी 'नौरोज्' में गए और न शाही डेरों में गए और व 
शाही भरोखों के नीचे खड़े हुए । ४ 
संस्कार (तक़रीवात)-- 
संस्कार से अभिव्राय शास्त्रविहित उन सांगलिक कृत्यों से है जो मनुष्य के 
सर्वागीण विकास के लिए किये जाएं | ये काम जन्म के पूर्व से ही आरंभ हो जाते हैं 
और मृत्यु के कुछ बाद भी चलते रहते हैं। भारतीय-संस्कृति में अनेक संस्कार हैं | 
१. हिंदोस्‍्तान के हक्मरानों के अहद के तमददुनी जलवे पृ० ४४३-४५६ 
२. अकबरी दरवार के हिंदी कवि तानसेन के पद १४२, पृ० ४११ 
३. हिंदोस्तानी हुकमरानों के अहृद के तमुद नी जलवे, पू० ४६१ 
४. तबरोज' नह गयो न गो भातसां नवलली न गो 
भरोखों जेठ दुनियाण दहलली । डिंगल में वीर रस, पृ० ५७ 
अकबरी दरवार ले हिंदी-कवि, पृ० ३२ से उद्धृत : 


३२८: भक्ति काल और मुस्लिम संस्क्षति 


मनु के अनुसार ये बारह हैं तथा बन्य विद्वानों ने इन्हें सोलह भी माना है | इस्लास 
में यद्यपि बड़ी सादगी थी कितु मुस्लिम-संस्क्ृति में जदने विलादत (जन्मोस्तव ), खतचा, 
मकतव नश्यीतीरे (पृरठ्शाला गन), मंबती, वलीमा कु | कआादि का बड़ी घुम 
से प्रचलन हो गया । 
मंगनी-- 
कहा जाता है कि मंचनी ( निस्चत ते होता ) की रस्म भारतीय घहीं हैं। वह 
रारी संस्कार है जिसका फ़ारसी वाम स्वास्तगारी है ।* जादी से पूर्व लड़के और 
लड़की के अभिभावकों के वीच रिदते की बातचीत के विपय में दचन वद्ध होकर रिश्ता 
पत्का कर दिया जाता था और किसी छोटी सी रस्म के साथ कोई निश्ञानी पहना दी 
जाती थी। हंसजवाहर में क्ास्तिमशाह ने इसका वर्णन किया है-- 
भयो हुलास सर्वे घर बारा। थेगि कियो मंगनी कर चारा ! 
वहु पहिराव चढ़ाव निशानी । वेठें मीर महा सो ज्ञानी ।* 
निकाह-- 
निकाह (पाणि-प्रहण) इस्लाम की एक सुन्‍्तत है ।* खालिस इस्लामी ढंग के 
निकाह में या ज्ञादी में यह होता हैं क्षि कम से कम दो गया हों के सामने दूलह और 
न को एक दूसरे को स्वीकार करा दिया जाता है? यह काम क़ाजी कराता है 
तथा कुरान झरीफ़ को आयतें (कुरात के वाक्य) पढ़कर विविवत्‌ यह निकाह पढ़ाया 
जाता है । 
हिंददी-ताहित्य में सामरान्यनः भारतोय रीति 
संस्कार देखा जाता है। सूफी कवियों ने भी 
आदि में विवाह तिसेक साया हू । कित एक तो रत्नसेव का पदमावता के [ या 


उसके पिता के) घर पर ही सुहागरात मनाया जाना तथा 
भारतीय परंपरा के स्वंधा अ 


7] | मा 4 


ठ, 


रिवाजों के साथ पाणि-प्रहण का 
पत्मावती, चित्रावली, पुहुपावती 


॥ पर हा एक वष रहता 


कूल नहीं मालुम होता दूसरे हंस जवाहर में तो शादी 
बिल्कुल मुस्लिम संस्कृति के अनुरूप ही अलंकृत दिखाई गई हैं--- 


काजा महा जो पंहित ज्ञानी | बैठा निकट दलद 





है के आनी । 
वृहत हिंदी-कोश, पूृ० १३८४ 
२. अकंवरनामा, जिल्द अब्बल, पृ० २७१ 
हिंदोंस्तान के मुसलमान हुकमरानों के त्मददुनी जलवे, पृ० ४६० 


४. पशियन इन्फलूएंस आन हिंदी, प० २२ 
हस जवाहर, पृ० ४० 
६. अलनिकाहो पिन सुन्नती, क़्रान 


७. हिदोस्‍्तान के मुलमान हकमरानों के तमददुनी जलवे, पृ० ५१४५ 











दच बइडतिदि हिन साम्दी दायरे >> के उचन सरह में लाये 
वक्त बचाठ दुईं सारा दाये | जान के वचन सरह मे छाय। 
की डजज अऑआडि॑ हक अल प्र्म की... अमन न. आज मी अर. 
ल्‍ठह उऊाह्ार जा नर आइ।] बन का वात सा वठ चुनाई 
अंडा प्रेत सदन: क्द्वा ल्जड काना >-+ा पधरता मं राल ब्चञप्ित 
गुप्त भद सत्र कहा जो काना | कार परताम रात का नाता _ 
६; ->तड>+ पे इजतडओ «,्‌ 
दिकाह मे क्राडा अआना, दा गवाहा का हांना तथा सुस्त भेद बताना बानी 
न्र्ः दाग पदला था दत्ता ऋफ 2 £.---> _--८-- -- वउद्लर>त्न दौ 5 
दाग्ता दग पडता था इंजाव कूल कराना जांद गास्लमन-रांत के अनुकूल ही अलंक्ृत 
न प्र 





पढाई 
देखों बर दृजा को आहु। नगर के लोग वहाबों काहे। 
भर टी ह#त्5 पल आवा न ज्नो पास दल 
तब काजा दूलह पह कावा। वठ जा पात्त दुलह निरतावा । 
द हृ 





की किरत न एको पावा। तौली उतर दीन चलि जावा । 

ऐ घुलतान सत्य वह नाही । देन घृप कहां निश्चि छाही ।* 

घादी के बाद जब नरीना ओऔलाद [पुत्र-संतान ) है तव उसकी ख़तना की 
जाती हैं। मृसलमान लड़के के लिंग के अगले भाग की लटकती हुई त्वचा काट देने 
की रस्म बा संस्कार को खतना या सुल्तत कहते हैं। कबीर इस संस्कार से परिचित 
तो थे क्योंकि व्यंग्य द्वारा उपदेश देना उनकी आदत थी इसलिए यहां भी व्यंग्य से 
बाज न आए ।7 

७, मनोविनोद खेल तमाशे-- 


गरुवर आचार्य हज़ारीप्रसाद द्िवेदी जी ने अपनी पुस्तक प्राचीन भारत वी 
कलात्मक विनोद में प्राचीन भारत में पाए जाने वाले मनोविनोद और खेल-तमाशा 
की बडे ही रोचक एवं विद्वत्तापूर्ण ढंग से चर्चा की है। मानव जीवन में मनोविनोद 
का सांस्कृतिक दृ्टि से भी बड़ा महत्वपूर्ण स्थान रहा है । बचपन से बुढ़ापे तक मनुष्य 
इसके लिए लालायित रहता है । सॉस्क्ृतिक उपयोगिता की दृष्टि से इन खेल तमाश्ञों 
से शारीरिक थक्तियों का विकास होता है, कुछ का जीविकोपाजंन का गुज़ारा होता 
| और शिथिलता दूर करके यह खेल मनोविनोद के साथ अ्रत्युत्पन्न मतित्व को बढ़ावा 
दे 


१. हंस जवाहर, पृ० ८५७ 

२, हुंस जवाहर, एृ० १०६ 

३. क. जा तू तुरक तुरकनी जाया | ती भीतर खतना क्यों न कराया ॥ 
कबीर ग्रंथावली, पूृ० ७६ 
ख. 'सुन्तति' किये तुरक जे होगा औरत का क्या करिये । 
कबीर ग्रंथावली, पृ० २४४ 


३३० : भक्ति काल और मुस्लिम संस्कृति 


यद्यपि प्राचीन भारत में दौड़ धृप, आँख मिचौली, वृक्षारोहण, वेल बैल जैसे 
वचपन के खेलों से लेकर मल्चयुद्ध, चतक्नीड़ा, जल विहार, कुंज निहार, मृगया आदि 
अनेक प्रकार के मनोविदोद एवं खेलबू:द पाये जाते थे परंतु फिर भी सुस्लिम-संस्क्ृति 
के संपर्क के प्रिणास स्वरूप चौगान, शतरंज जैसे खेल तथा अन्य प्रकार के खेलों का 
वर्णन हिंदी-साहित्य में देखने को मिलता है। उनमें से कुछ की चर्चा यहाँ की जाती 
है । तमाशा अरबी भाषा का चब्द है जिसका अर्थ सैर, तफ़रीह, विहार, दर्शन, कीड़ा 
आदि है | निग ण॒ कवियों के तज़दीक तो यह सारा संसार ही खेल तमाशा है । इसका 
अलंकरण अनेक कवियों ने किया है-- 
आजि एक ऐसो अचरज को 'तमासो' देख्यो 
पन्‍्नग के माथे उयौ पूरन पून्‍्यों को ससि ।* 
यह अजब तमाशा लाल हो 
जल विहार में ग्रोताज़नी भी एक मनोविनोद है। ग्रोता अरबी में दुबकी या 
मज्जन को कहते हैं। हिंदी में यह मुहावरे के रूप में भी प्रयुक्त हुआ है-- 
नफ़स शयतान कूं केद कर आपने, क्‍या दुनी में फिरे खाय 'गोता' ।३ 
मसखरी अरबी में हंसी ठदठे की वात को कहते है। वैसे यह मनोविवोद की 
एक कला भी है ।४ जादू फ़ारसी में इंद्रजाल तथा तिलस्म को कहते हैं।* खेल 
तमाशे में वाज़ी भी लगाई जाती हैं। बाजी फ़ारसी भाषा का शब्द है और कौतृहल, 
तमाशा, शर्ते के अर्थों में आता है। वानक जी मानव जीवन को हारी हुई बाजी 
मानते हैं-- 


विरथा जनसु गवाइआ “बाजी' हारी ।६ 





१. अकबरी दरबार के हिंदी-कवि (ब्रह्म), पृ० ३४८ 
२. क, मलूकदास की बानी, पृ० ७ 
ख. सोई नेन नासिका सोई, सहलें कील्ह 'तमासा' । दादूबानी २ प्रृ० २७ 
ग. पिठ धन पहं धन पिउ के बासा हिये हिये मिल करे 'तमासा' । 
हंस-जवाहर, पू ०२३६ 
घ. नयन कर 'तमाशे' मर हुवे घुमते थे ॥| रहीम रनावली, पृ० ७३ 
३. क. सुंदर-विलास, पृ० १२ 
-ज. ज्यों मुदमय वसि मीन वारि तजि उछरि भभरि लेत गोतो! । 
विनय पत्रिका, १६१ 
जो कह भूंठ 'मसखरी' जाना । रामचरित्तमानस ७।६८। रे 


मेरो नाम गाइई हाइ 'जादू! कियौ मन में । सुजान रसखान, पद ३२ 
६. नानक वाणी, २७६ 


अलंकरण : ३३१ 


दायू बाजी बहुत है, नाना रंग अपार ।' 

पतंगवाज़ी भी मुस्लिम काल में मनोविनोद का एक साधन रहा है और कागज 
के अभाव में प्राचीन काल के भारत में पतंग उड़ाई जाती होगी, इसमें संदेह है । 
हिंदी-साहित्य में चंग, पतंग आदि नामों से इराका वर्णन मिलता है। दादूदथाल मन 
को काग़ज़ की गुडी के समान मानते हैं--- 

यहु मन 'कागद की गुडी, उड़ि चढ़ी आकास । 

श्रीकृष्ण तथा उनके सखाओं के चंग्र या पतंग उड़ाने की चर्चा भी मिलती है । 
इन कवियों के कान्हा अठारी पर चढ़कर रंग बिरंगी पतंग उड़ाते दिखाएं गये हैं। 
पतंग बाज़ी थौर पेच लड़ाना आदि मुग़ल काल के सामान्य मनोबिनोद के साधन थे! 
उस काल के हिंदी कवियों ने इस प्रकार से चौगान जैसे अनेक खैलों को कृष्ण के साथ 
जोड़ दिया है जो मुस्लिम दौर का प्रभाव है ।* 


शिकार खेलना 


मुगल दोर में शिकार खेलना एक बहुत ही अच्छी तफ़रीह मानी जाती थी ।* 
आईनेअकबरी के अट्ठाईसवें आईन में इसकी विस्तार से चर्चा की गई है ।* मुगल 
पेन्टिग्स में भी इसके चित्र मिलते हैं ।५ यह खेल बड़ा ही कीमती और खतरनाक भी 
है, कितु बहादुरी का भी । 

शिकार, जाल, तीर, तरकश, कमान और शिकारी के लिए सैय्याद तथा ग्रुलेल 

जैसे अरबी-फ़ारसी उपकरण स्पष्ट रूप से यह संकेत करते हैं कि ये कवि मुस्लिम 
काल में प्रचलित नाना प्रकार के शिकारों, उनके हथियार तथा उन्त विधियों से अवश्य 
परिचित रहे हैं, तभी उनके काव्य में यह अलंकरण मिलता है-- 
ऐ केते केते मीर मारे केते केते कूंप ठाड़े 


५. क, दादूबानी, भाग १, प्रृ० ११७ 

ख. महाराज बाजी” रची प्रथम न हति । विनय पत्रिका, २४६ 

ग. सूर एक पौ नाम तिना नर फिरिफिरि 'बाजी' हारी। सूरसागर, १-६० 
२. दादृदयाल की बानी, भाग १, प्ृ० ६७ 
३. क. कान्ह अठा पर चंग उड़ावत । परंमानंददास, ६२८ 

ख. 'सुदर पतंग' बांधि मनमोहन नाचत है मोरन के ताल । 

कोउ परकत कोउ ऊंचत कोऊ देखत नैत बिशाल । पमानंददास, ६४ 

ग. कोउ 'ग्ड़ी ते उरझावत आपुन' ऐंचत डोर रसाल । परमानंददास, ६४ 
४. हिंदोस्ताव के मुसलमान हुकमरानों के तमदूदुनी जलवे, पृ० २१६, २३० 
५. आईने अकबरी (उर्दू), पृ० ४३४-४५२ 
६. इन्फ्लुएंस आफ़ इस्लाम ऑन इंडियन कल्चर, प्लेट २३, पृ० २२६-२३० 


३३२ ; भक्तिकाल और मुस्लिम संस्कृति 


खेलत 'शिक्रार' जैसे ज्िग में बाधरो |! 
रंगना होईआ बोधीआ पुरस होए हईआद ।* 
ब्रह्म ने शिकार का अरबी उपकरण रूपक के तौर पर प्रयोग किया है। वह 
ज्ञान की ग़लेल से काम रूपी कबृतर और लालच रूपी तीतर का शिकार करता चाहता 
है। गुलेल अरबी भाषा का शब्द है यह दो तांतों की कमान है जिस पर मिट्टी या पत्थर 
का गोला या गोली चलाई जाती है और शिकार किया जाता है-- 
काम कबूतर लामस तीतर ज्ञान 'गुलेलन' मार गरिराये । क 
कुबुधि 'कमान' चढ़ाइ कोप करि, बुधि 'तरकस' रितयो । 
सदा सिकार करत झशृग-मन कौं, रहत मगन मुरयों ४ 
शतरंज 
प्राचीन भारत में चतुरंग के नाम से इस खेल की चर्चा अलवीझूती नेकी है, 
+ल्तु शतरंज अरवी फ़ारसी का शब्द है। अरब तथा ईरानियों ते अवश्य ही भारत से 
इस खेल की फ्रेरणा प्राप्त की होगी। किंतु इस खेल के मोहरों के जितने नाप हैं 
तथा चाल के ढंग और मुगल दरवार में जिस शाही ढंग से खेला जाता था उन सबके 
विवरण से इसमें मुस्लिम-संस्क्ृति का बड़ा योगदान मालुम होता है। मुगल काल मे 
वादशाह वजीर ही नही अमीर उमर तथा सामान्य समाज में भी शतरंज का खेल 
आमतौर पर खेला जाने लगा था ।* तुलसी के अतिरिक्त नानक जी भी जीवन रूपी 
शतरंज की सी वाज़ी से सचेत रहने को कहते हैं । 
हिंदी-साहित्य में शतरंज खेल की वहुत चर्चा मिलती है। मलिक मुहम्मद 
जायसी मे पद्मावत के चित्तौड़गढ़-वर्णन खंड में राजा रत्नसेन के साथ अलाउद्दीन को 
शतरं + खेलते दिखाया है--- ः 
माया-मोह-विवस भा राजा। साह खेल सतरंज' कर साजा ॥ 
राजा ! है जो लगि सिर घामू | हम तुम घरिक कर्राह विसरामू ॥ 
१, गंग के छुंद, वें० १८७ 
२. क. नानतक-वाणी, पृ० ७३७ 
ख. एक भहेरी वन में आयो, खेलन खेलन लाग्यो भली शिकार । 
सुंदरविलास, ए्‌० ७७ 


अकबरी दरबार के हिंदी कवि (ब्रह्म, न० ६३), पृ० २५६ 
सूर-सागर, ६-६४ 


न्ध्फ 


क. सतरंज' को सो राज, काठ को सब समाज । विनयपच्चिका, २४६ 
ख. सतरंज' वाजी पके नाही कची आवै सारी ॥॥ 
नानकन्वाणी, पृ० २७४ 


अलंकरण ; ३३३ 


दरपन साह भीति तह लावा। देखो जबहि भरोखे आबा ॥॥ 

खेलहि दुओ साह जौ राजा। साह क “रख दरपन रह साजा ॥। 

प्रेम क लुबुच पियादे”! पारऊं। ताक सौंह चले कर ठाऊं ॥॥ 

थोड़ा देइ '“फरजीबंद' लावा । जेहि 'मोहर/' रूख चहै सो पाव। || 

राजा वील' देह शह' मांगा । “गह' देइ चाह मरे रव-खांगा ॥ 

पीलहि पील देखावा भए दुश्नींची दांत । 
राजा चहे बुर्दों भा, साह' चहै 'शहमात' ॥१६॥7 

प्रस्तुत पद्य में बादशाह शीश की ओर दृष्टि किये है और 'पैदल'मोट को चल तरह 
रहा है। फ़रजी शतरंज का बह मोहरा है जो अजिऊतर खेल में सीवा और टेढ़ा दोनों 
चलता है और फ़रजीबंद वह घात है जिसमें फ़रज़ी प्यादे के जोर पर ऐसी शह देता 
है जिससे विपक्षी की द्वार हो जाती है तथा शहद बादशाह को रोकने वाली घात्त को 
कहते हैं | बरुई, खेल में वह अवस्था है जि्तमें किसी प॑श्ष के सब मोहरे जाते हैं केवल 
थाह या बादशाह वच रहता है जो आघी हार मानी जाती है और शह-मात पूरी हार 
को कहते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि शतरंज, रुख, पियादे, फ़रजी बंद, मोहरा 
रुख, पील शह, बुर्द, गह-मात आादि मोहरे तथा खेल का ढंग यह मुस्लिम-संस्क्ृति के 
संपर्क का प्रभाव है । क़रासिमणाह ने हंस जवाहर में शतरंज के खेल का अलंकरण बड़े 
विस्तार से तीन प्ृष्ठों में किया है। बिसात अरबी ण5द है शतरंज के तझ्ते या बोई 
तथा को कहते हैँ । 

बैठ सेज संग सतरंज” खेलों | करो जो मात हाथ तब मेलों | 
दा न न 
ऊपर सेज “बिसात' बिछाई। खेले लाग लिये चतुराई ।॥ 

क़ासिमशाह ने शतरंज के बेल में झतरंज, पियादह, फ़रजी, पील, रुख, 
मृहरा, बुर्दे आदि अरबी-फ़ारसी पारिभाधिक दाब्दों का प्रयोग किया है तथा झाही 
ढंग से खेल दिखाया है, जिससे स्पष्ट है कि हिंदी में इसका वर्णव सुसलमातों के 
सम्पर्क से आया है। 
चोगान 

फ़ारसी भापा का झब्द है। आईने-अक्बरी के उनत्तीसवें आईन में 
“नियातवाज़ी' के घीर्पक से चौगान की तीन प्रृष्ठों में विस्तार के साथ चर्चा की गई 
है ।” मनोविनोद के अतिरिक्त चुस्ती, चालाकी तथा शारीरिक एवं मा> सिक प्रवृत्तियों 





नख्् 
* 


जायसी-ग्रंथावली, पद्मावत, पृ० ३२२५-५७ 
हँस-जवाहूर, पू० १८१-१८३ 
आईने-अकवरी-उर्दे । आईन नं० २९, भाग १, पृ० ४५२-४५६ 
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के विकास की दृष्टि से भी इस खेल की उपयोगिता वंताई गई है । 0८ कक हे 
लिखा है कि बादशाह सलामत स्वयं इस खेल में इंतती रुचि रखते थे के 86% 
खेलने के अतिरिक्त इसमें कई आविष्कार किये थे। उदाहरणार्थ अधेरी रात में चोगान 
सेलने के लिए एक जलती हुई रोशन गेंद भी ईजाद की थी। यह खेल हृष्ट पुष्ठ 
घोड़ों पर चढ़ कर खेला जाता था जो आाजकल के पोलो से मिलता जुलता था । 
इसमें दो दल बांट कर घरती पर पड़ी हुई गेंद को चोगान के वल्ले से (जो आजकल 
की हाकी की भांति लंवे डंडेवाला होता था) मार कर चौगान के मैदान में हाल (गोल 
की भांति अर्थात्‌ दो गुंगदनुमा झ॑ँभे जिनके बीच से गेंद मिकालनी होती थी) कक 
खेल में विजय का एक चिह्न होता था । मुग़ल-काल में यह खेल वादझाह तथा उसके - 
अमीर वजीरों में बड़ा प्रिय रहा है। डा० चौपड़ा ने एस० के० वनरजी के हवाले से 
लिखा है कि शाही खानदान की औरतें भी इस खेल में रुचि लिया करती थीं।* 
उधर एक ओर तो प्राचीन भारतीय-साहित्य मैं चौंगान के इस प्रकार खेले जाने का 
विवरण नहीं मिलता। इघर हिंदी-साहित्य में न केवल सूफ़ी कवियों में मलिक 
मुहम्मद जायसी ने इस खेल की चर्चा गोरा वादल युद्ध खंह में प्रतीकों के रूप में 
को है अपितु क्ृष्ण-भक्ति-शाखा के अनेक [कवियों ने श्रीकृष्ण जी को चौगान 
खलाया भौर तुलसी ने रामचंद्र जी को भी। यह निर्चित रूप से मुस्लिम संपक्त 
का प्रभाव है । 
पद्मावत में गोरा बादल से कहता है, अब तो यही गेंद है और यही मैदाच 
है 
चहुं दिसि आवे लोपत भानू । अव इ , 'गोइ' इहै मैदान ॥ 
रन र्गः ० 
वह चीगान तुरुक' कस खेला । होइ खेलार रत जुरों अकेला ॥ 
तो पावों बादल अस नाऊं। जौ "मैदान! गोइ लेइ जाऊं ॥ 
आजु खंड़ग “चौगान! गहि करी सीस-रिपु गोई। 
सेलोंसोंह साह सौ, हाल जगत महँ होई ॥६॥४ 
इतना ही नहीं जायसी ने चौगान का खेल खेलने वाले पुरुषों के साथ इस 
खेल में स्त्रियों को भी प्रतीक रूप में दिखाया है-- 
होइ “मैदान! परी अव 'गोई! । ब्लेल हार दहुं का करि होई ।। 
जोवन-तुरी चढ़ी जो रानी। चली जीति यह सेल सयानी ॥ 
कि 'चौगान' 'गोइ” कुच साजी । हिय मैदान चली लेइ बाजी ॥ 
९. सप आस्पैक्ट्स आफ सोसाइटी एंड कल्चर ड्यूरिंग दी मुग़ल एज, पृ० ६५ 
२. जायसी ग्रथावली, पद्मावत, पृ० रृ८८ 




















३ कम वबी: पक का डतत 
हाल मो करे गोई लेइ बाढ़ | कूरी दवी पेज के छाढ़ाव। 
& घटाने व रन पहंचत द्री 
भइ पहार वें दृनो कूरी। दिस्टि नियर, हुच्चत सुठि दूरी ।। 
5 ली नि ह्रियि दा >> हि. कोऊ 
ठाड़ वाद अस जानहु ढाऊ। साल हि ने काढ़ काऊझता 
कप द्यि ब्च्ा्फकि 2 विल अफ्रे न्ल्क ऊअफिे बदन का ने 
चालाह हिल, ने जाह साह टाड़ । सालहि भर चह बन काढ़े ॥॥ 
>- दि अप क्रठिन चोौगा जज चौगा ज्र्ा 
मुहन्मदं खुल धरम कर माहर कठिन चाग्रान चांगराव | 
2 2 3५ ४. पड मिलन मैदाद क्् भृ 
कास न दाज गाइ जिमि, हाल न हाई मंदाद गाठा 
३ > न ० मे रूपों डर 
कृष्ण भक्ति जाखा के कवियों में चौगात का खेल दो रूपों में मिलता है । 
रा आप छा के साथ खेलते दिखाया 5, और दर र बबकों के प्रसंग 
शुक्त तो बाल कछूषग को के साथ खेलते दिखाया है और दूसरे युवकों के प्रद 
में! माता यच्चोद्ा बाल कृष्ण का चौगान बठा संमाल कर रखती हैं 
में! माता यद्योदा छाल कृष्ण का चागान बदा समाल कर रखता हू: 
> मात डक प्रा गान स्द्र्दः 3 
बार बार हरि मातहि वृकत, कहि चोगान कहां है । 
ःि ५ नि न है 
दवि-मब्नी के पादे देखी, लैमें घरवो तहांहै। 
रे कट 4 द््जः प्रभु आए ि््ज5--+-- 
ले चोगान बटा अपने कर, प्रभु आए बाहर । 
जा +प्रत-5 बन्ग्सर खलोगे पल 5... ््ज्चल प 
सूर स्थाम पृद्धत सव ग्वालनि, खेलोगे किद्ठि ठाहर ॥। 


हम तरीके पर दो दलों 
काईने-अकवरी में ब्शित तरीके पर दो दले 





गए है ।? परमानंददास से वृदावन के मंदान में घोड़े पर चढ़ कर चौगान खेलते 
भी दर्णन किया है ।7 श्वीमद्मागवत में कहीं पर भी ऐसा वर्णन नहीं मिलता कि 
श्रीकृष्ण ने व ठाबत में बुड़मवारी भी की थी । इधर तत्कालीन मुस्लिम-दासन में 











२. स्रझसागर, १०-२४३ 
डर कान्ह हलबर बीर दोऊ, भुजा बल अति गोर। 

सुबल, श्वीदामा, वे भएं इक बोर। 

ओर सख्य वंदाइ लीन्हे, गोप-बालक-बद । 

चले ब्रज की खोरि खेलत, अति उमंगि नंद-नंद । 

वर्टा| घरनी डारि दीनो, ले चले ठरकाइ। 5 

दापु अपनी घात निरखत, खेल जम्यों बनाई ॥ 

सूरय-सागर, १०-२४४ 

३५ ग्रोपाल माई खेलत हैं 'चौीगाना । 


ब्रज. कुमार बालक संग लीने वृदावन मैदान । 
चल वाजि नचावत आवत होड़ लगावत यान | 


कम 


सब ही हस्त ले गंद चलावत करत बावा की आन । 


परमानंददास, ६५ 


ट 


३३६ : भक्तित काल और मुस्लिम संस्कृति 


इसकी चर्चा राजा प्रजा सब में चल रही थी । इसीलिये सम्भवतः सूरदास ने द्वारका- 
वासी श्रीकृप्ण को सखा सहित घोड़े पर चढ़ कर चौगान खेलते हुए दिखाया है । 
” इन घोड़ों की जड़ाऊ जीन समसामयिक है, शाही है और वर्णन भी आईने-अकबरी 
« के आईन २६ के अनुरूप है--- 
मन मोहन खेलत चौगान । ध 
द्वारावती कोट कंचन मैं, रच्यौ रुचिर “मैदान! ॥ 
जादब वीर बटाइ, हरि वल इक इक और। 
निकसे सबे कुंवर असवारी, उचेख्रवा के पोर॥ 
नीले सुरंग कुमेत स्थाम तेहि, परदे सत्र मन रंग ) 
बरन अनेक भांति के, चमकत चपला ढंग॥। 
जीम जराइ' जु जग मगइ रहि, देखत हष्टि अमाइ। 
सुर, तर, मुनि कोतुक सब लागे, इक टक रहे लुमाइ ।। 
जबही हरि ले गोइ! कुदावत, कंदुक कर सौं लाइ । 
तबही औचकहीं करि धावत, हलघधर हरिके पाइ । 
कुंवर सबे घोड़े फेरे पै, छाड़त नहिं गोपाल । 
बले अछत छल-वल करि जीते, सूरदास प्रभु हाल ।* 
विस्तार-भय के कारण केवल तुलसीदास और सुदरदास के ही दो उदाहरण 
प्रस्तुत हैं--- 
अनुज सखा सिसु संग ले खेलन जे हैं चौगान ।* 
आलोच्यकालीन कवियों ने मनोविनोद-चित्रण में हिंदी काव्य को अति सुंदर 
ढंग से अलंकृत किया है । 
उपरोक्त अनुशीदन के आधार पर कहा जा सकता है कि मुस्लिम 


सक्ृषति के सम्पर्क से उपमान, मुहावरों उपसगे, प्रत्यों के अतिरिक्त राजनीतिक जीवन 
और दैनिक जीवन का अलंकरण भी हुआ है । 





१. सुरुसागर, ४१३६ 
२. क. तुलसी-ग्र थावली, भाग २, गीतावली, पुृ० २३४ 
ख. कर-कमलनि विचित्र चौगानें', खेलन लगे खेल रिभाये ॥। 


तुलसी-ग्रंथावली, भाग २, गीतावली, पृ० २४५ 
ग. धिरता न लहै जेसे कंदुक 'चौगान' मांहि । सूंदरदास, पृ० ५७ 


उपसंहार 
पूर्व॑वर्ती अच्यायों में संस्कृति के संपर्क के प्रकाद में विशेषतया विपयवस्तु, काव्य- 
रूप और अलंकरण की दृष्टि से भक्तिकालीन हिंदी-साहित्य का विस्तृत अब्ययन्र किया 
गया है| यह बात ध्यान देने योग्य है कि भुस्लिम संस्कृति की प्रवृत्ति प्रारंभ से विभित्त 
संस्कृतियों के गुणों को इस्लाम के प्रकाश में सवार कर अपने में समोने को 
रही है | हिंदी-साहित्य में समन्वय और हिंदृ-मुसलमानों के एक होने की भावना को 
इस संपर्क से बल मिला है, जिसका श्रीगरोश सूफ़ियों की व्यापक प्रेम भावना एवं 
उदार समन्वयात्मक इष्टिकोण के हिंदी-साहित्य के माध्यम से प्रसार के द्वारा हुआ 
ओर कवीर” नानक” आदि संतों? ने इसे आगे बढ़ाया । दादुदबाल का कथन भी 
द्रप्टव्य है--- 
सब हम देख्या सोधि करि, दूजा नाहीं आन । 
सब घर एक आतमा, क्‍या हिंदू मुसलमान | 





१. हिंदू तुरुक का कर्त्ता एक | ताकी गति लखखी न जाई । 
२. बन्दे एक खुदाय है, हिन्दू मुसलमान । 
दावा राम रसूल कर, लड़दे वेईमान ।। 
क. अचरज मोहि हिन्दू तुरक वादि करत संग्राम । 
इक दीपति सी (दीपियत कावा काशी घाम ॥ 
हिंदी-साहित्य का इतिहास, शुक्ल (मनोहर) पृ० २०५ 
ख. दुईं दूर करो कोई सोर नही, हिन्दू तुरक कोई होर नहीं । 
सव साधु लखो कोइ चोर नहीं, घट घट में आप समाया है । वुल्लेशाह 
ग. मुसलमान है रब्बी मेरा हिन्दू भया खरीफ ॥ 
हिन्दू भया खरीफ दोऊ हैं फसिल हमारी ॥ 
दोनों को समकाया ज्ञान के दफतर खोल। 
मुसलमान हैं रब्वी मेरी हिन्दू भया खरीफ़। 
पलद्वदास की वानी, 0० ६ 
घ. सर्व व्यापी एक कोहारा, जाकी महिमा और न पारा । 
हिन्दू तुरक का एके करता, एके ब्रह्म सवन को भरता ॥ मसूकदास 
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(दादू) दोनों भाई हाथ पग, दोनों भाई कान । 
दोनों भाई नैन हैं, हिंदू मुसलमान ॥) 
हिंदी-साहित्य की इस समस्वयवादी भावना का एक कारण यह भी है कि 
मुस्लिम-शासकों ने प्रारंभ से ही हिंदी-साहित्य के प्रति उद्दार दृष्टिकोण अपनाया । 
मुहम्मद बिन क़ासिम से लेकर औरंगजेब तक अनेक मुसलमान शासक किसी न किसी 
रूप में हिंदी की सेवा करते रहे । इन्होंने हिदी-कवियों के संरक्षण के अतिरिक्‍त स्वयं 
भी हिंदी में कविता की । हिंदी-भाषा एवं साहित्य को अपना कर प्रसारित करने में 
इन शासकों, दरवारों और सूफ़ियों का बड़ा हाय रहा है । यही कारण है कि हिंदी 
फ़ारसी के माध्यम से मुस्लिम-संस्क्षति से सहज रूप से प्रभावित हुई है । 
आलोच्यकालीन हिंदी-साहित्य की विषय वस्तु को मुस्लिम-संस्क्ृति के संपके 
से अमूल्य निधि की प्राप्ति हुई है। हिंदी-साहित्य के सूफ़ी असूफ़ी सभी प्रकार के 
कवियों द्वारा इस्लाम धर्म का विवेचन भी आपसी संपर्क का परिणाम है | इन कवियों 
ने इस्लाम, मुसलमान, सोमिन आदि की चर्चा के साथ साथ क्रान और हुदीस (मुहम्मद 
साहिव के सत्यवचन) की जानकारी का भी पूर्ण परिचय दिया है । सूफ़ियों का कुरान 
और हदीस से परिचित होना तो स्वाभाविक ही था किन्तु अन्य कवियों ते भी इस 
संपर्क से पूर्ण लाभ उठाया है। जैसे दादू और मलूक कहते हैं--- 
जो प्यासे को देव पात्ती | वड़ी बंदगी मोहमद मानी ॥ 
जो भूखे को अन्त खवाबवे। सो सिताव साहेव को पांव ॥ 
तन मन सौज संवारि सब, राखे बिसवा बीस । कु 
सो साहिब सुमिरे नहीं, दादू मानि हदीस ॥४ 
अल्लाह और उसकी सिफ़ात (गुण) के विवेचन के साथ-साथ फ़िरिव्ते, जिस्म, 
नवी, पेग्ंबर ओर चारों खलीफ़ाओं का प्रशंत्तात्मक वर्णन भी इन हिंदी कवियों ने 
किया है। इतना ही नहीं इस्लाम के सैद्धांतिक पक्ष के अंतर्गत तौहीद, क्वियामत, जज्ञा- 
सजा, हरामोहलाल के अतिरिक्त ईमान और मसावात आदि जिद्धांतों की विस्तार से 
चर्चा मिलती है। व्यवहार-पक्ष के अंतर्गत कलमा, तमाज, उसके अरकान बजू मुसल्ला, 
मस्जिद का वर्णन भी किया गया है। इस्लाम में मस्जिद से जो एक व्यापक सावत्ता 
सम्बद्ध है कि यह अल्लाह का घर हैं और इस पर सबका बरावर अधिकार है ; उसका 


रामभक्तिशाखा के प्रसिद्ध कवि संत तुलसीदास जी ने भी अनुभव किया और मुस्लिम 
समाज से आगत इस भाव को इस प्रकार अभिव्यक्त किया है--- 


१. दादू बाची, भाग १, पृ० २२२ 
२. मलूकदास जी की बानी, पृ० २२ 


रे दादृदयाल की वानी, पृ० १७६ 





उपसंहार : ३३६ 


तुलसी सरनाम गुलाम है राम को, जाको झचे सो कहैँ कछ ओऊ। 
माँगि क॑ खैबो मसीत को सोइवो, लवे को एक न दबे को दोऊ॥॥) 

परस्पर संपर्क के कारण भक्तिकालीन कवियों ने हज, मक्का, मदीना और 
आवे ज़मजम* आदि तक की चर्चा सुरुचिपूर्ण ढंय से की है। इन कवियों ने मुस्लिम- 
संपर्क के फलस्वरूप इस्लाम बर्म के अनेक सिद्धांतों का विरूपण करते हुए अनेक 
इस्लामी अंतर्कथाओं और घारणाओं को काव्याभिव्यविति का साधन बनाया है। 

प्रममार्गी शाखा का अधिकांश साहित्य मुस्लिम-संस्क्ृति के प्रतीक सूफ़ियों के 
संपर्क का ही परिणाम है। अधिकांश प्रेममार्गी कवि मुसलमान थे, हिंदी-साहित्य में 
सूफी मत की इतनी व्यापक अभिव्यवित मुस्लिम-संपक का ही फल है। आलोच्य- 
कालीन हिंदी कवियों ने तसव्वुफ के अंतर्गत प्रेम की विशद व्याख्या की है। साथ ही 
गुरु के महत्व का तिरूपण भी किया है । सूुफ़ी कवियों के अतिरिक्त भसूफ़ी कवियों 
ने भी सूफी सावना को चारों अवस्थाओं शरीअत, तरीक़त, मारिफ़त और हक़ीक़त 
का विवेचन क्रिया है। दादू ने विस्तार से चर्चा करते हुए अंत में कहा है--- 

चहार मंजिल बयां गुफ़तम, दस्त करद: बूद । 

हिंदी-शायरी में तसब्युफ़ के संपकं के कारण इतना जबरदस्त जहनी इन्क्तिलाब 
आया है कि यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाए तो आलोच्यकालीन हिंदी-साहित्य का अधि- 
क्रॉण भाग तस5्3फ़ से प्रभावित दिखाई पड़ता है । इन कबियों ने स्पष्टतः तौबा, तके, 
नपफ़्स, जिक्र इज्ज, तवक्‍कुल आदि का विवेचन किया है और अनेक प्रेमाख्यानक काव्यों 
" रचना भी तसब्दृफ़ के सिद्धांतों पर आधारित है जिससे हिंदी-साहित्य की श्रीवृद्धि 
ई हैं| ज्ञानमार्गी गाखा तथा समगरुण भक्त कवियों के काव्य पर भी तसब्वुफ़ की गहरी 

मिलती है । 
वर्म-दर्शेत के अतिरिक्त भक्तिकालीन कवियों ने मुस्लिम-संस्क्ृृति के राजनी- 

तिक दुष्टिकोण, सामाजिक रहन-सहन, अर्थ व्यवस्था तथा सामान्य जीवन को सहज- 
एवं सं भाविक रूप में चित्रित किया है। आरम्भ से लेकर खिज्ञाफ़त तक मुस् लभ 
सस्क्ृति का राजनीतिक दृष्टिकोण जनतंत्रात्मक रहा तथा समार के अत्य अनेक देश 
से खिलाफ़त का संबंध उत्तरोत्तर बढ़ता गया | भारत को मुस्लिम शासतकाल में और 
व्शिपरूप से मुगल काल में जो राजनीतिक दृष्टिकोण मिला वास्तव में वह 
व्यापक था | वाहय देद्यों से भारत का बरावर संपर्क रहा । जलयानों द्वारा व्यापार 
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- तुलसी-ग्रंथावली (कविताबली) १०६), पृ० १८७ 
- मका विच मुस्ताफरीला, मदीना मुलतान वे 

इथा आब ज़मज़मा, इथाई सुबहान वे । दादू-बानी, भाग २, पृ० १३ € 
 दादू बानी, भाग ६, पृ० ५५ 
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भी वढ़ा । मुस्लिम शासन-व्यवस्था से भारत में केंद्रीयता आयी और अनेक भवित 
घाराओं को वल मिला | शासन-व्यवस्था की इसी व्यापकता के कारण हिंदी कवियों 
ने शासक के लिए बादशाह, सुलतान गौर ग़रीबनिवाज़ जैसे तत्कालीन मुस्लिम-संपर्क 
से आए शब्दों का खुब प्रयोग किया है। इसी संपर्क के कारण तुलसीदास पतितपावन 
राम के दीर्घायु होने की कामना न करके ग़रीबनवाज्ञ राम की उमरदराजी चाहते हैं-- 
रंक के निवाज रघुराज' राजा राजनिके, 
उमरिदराज, महाराज तेरी चाहिए ॥* 
महल आदि का वर्णन भी मुस्लिम-संस्कृति के अनुरूप है । हिंदू धर्म के प्रसिद्ध 
अवतार श्रीक्ृषष्ण का वर्णन भी ये कवि शाही वातावरण के अनुरूप करते हैं । गोविद- 
स्वामी का यह वर्णन दर्शंतीय है--- 
सीतल उसीरगृहछिरको गुलाब” नीर। तहां बैठे पिय प्यारी केलि करत हैं ॥। 
सीतल भारी बताइ सीतल सामिग्री घराइ | सीतल पान सुख बीरा रचत हैं ॥ 
सीतल सिज्या बिछाई खसके परदा लगाइ। योविद प्रभु तहां छवि निरखत हैं ॥* 
ठीक दुपहिरी में खस-खाने रचे ता मधि बैठे लाल बिहारी । 
खासा को कटि बन्यो पिछोरा चंदन-भीनी कुलह संवारी॥ 
मुगल दौर के शहंशाहों की भांति बरफ़्लानों और खसखानों तक ही इन 
कवियों ने अपने पौराणिक चरित्र को सीमित नहीं रखा अपितु मुस्लिम संस्कृति से 
इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने कृष्ण के सिर पर मुस्लिम दौर की तातारी और चौतनया 
कुलह भी रख दिखाई । 
इन हिंदी-कवियों द्वारा किया गया दरवार का अन्य चित्रण भी मुस्लिम- 
संपक का फल है। इन्होंने खवास, नक़ीब, वज्ञीर, क्राज़ी, दीवान, अमीन, मुस्तौफ़ी 
और जासूस ज्ादि का वर्णन भी इसी संपर्क से लिया है। युद्ध वर्णन के अंतर्गत फ़ोज, 
वेरक, अरवी घोड़े, ताज़ी जहाज, जिरिह वक्‍तर, सिप्र, तीर, कमान, तरकश, तेग, 
शमशेर और बारूद संबंधी हथियार तोप फ़लीता की भी बड़ी चर्चा की है। यह बात 
व्यात आकृष्ट किये विवा नहीं रहती कि भक्तिकालीन कवि यद्यपि दरचारी कवि नहीं 
थे और न हो तत्कालीन राजनीतिक जीवन चित्रण में रच रखते थे फिर भी श्रीकृप्ण 
और राम का निरूपण करते समय उन्होंने स्वाभाविक रूप से तत्कालीन मुस्लिस- 
चासन व्यवस्था की छाया का अनुकरण किया है । इसका कारण मुस्लिम-संस्क्ृति की 


_ उात्मकता व्यापकता तथा हिंदी-कवियों की उदारता और सहज आदान-अदान 
हम जन नल लन नल कक 


- तुलसी-ग्रंथावली, भाग २, पृ० १८२ 
- गोविदस्वामी, १६४ 
* कुम्मनदास, 5७ 


0 ९) ४०७ 
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की भावना ही है । 

हिंदी-कवियों ने आधथिक जीवन के अन्तर्गत विभिन्‍न व्यवसायों एवं व्यवसा- 
ग्रिय्ों की चर्चा की; बाजार और दुकान आदि का वर्णन किया ; माल, तफा, बरामद, 
तलब, बैबाक़ी, वाक़ी आदि की चर्चा के साथ-साथ अनेक पेद्षेबरों जैसे जुलाहे दरजी, 
जौहरी, रंगरेज़, वाज़ीगर, क़साई आदि को भी काव्य का विषय बनाया । मुस्लिम- 
संस्कृति के साथ-साथ कुछ नए सिक्के भी भारत आए और सोता त्ांदी साफ़ करने के 
ढंगों में भी सुधार हुआ जिसका उल्लेख हिंदी-कवियों के काव्य में मिलता है । जायसी 
बारहवानी सोने और दीनार का उल्लेख करते हुए कहते हैं--- 

दिलीनगर आदि तुरकानू । जहां अलाउद्दीन सुलतानू।॥। 
सोने ढरे जेहि के टकसारा | बारह वानी चले दिनारा ॥[7 

इत्तना ही नहीं हिंदी-कवियों ते चमड़े के दाम चलाने की चर्चा भी की है। 
इस घटना का संबंध मुगल द्ाहंशाह हुमायूँ से है। उन्होंने अपने बचाने वाले निद्ञाम 
सबके को पुरस्कार स्वरूप आबे दिन का राज्य दिया, तव उसने चमड़े का सिक्का 
चलवाया था | सूरदास भी इस घटता से परिचित थे । उनकी गोपियों ने कुवजा पर 
चाम के दाम चलाने की अनीति का अभियोग लगाया है--- 

सिर पर सौति हमारे कुबिजा 'चाम के दाम' चलावे।४* 

मुस्लिम-काल की पाठशालाथों में ज्ञान विज्ञान की व्यापक ले वा के कारण 
भवितकालीन कवियों ने मुस्लिम संस्कृति के माध्यम से प्रचलित अनेक साहित्यक्र उप- 
करणों का बर्णन किया है। उन्होंने अपने काव्य में काग्रज, किताब कलम, कलमदाच 
रोगनाई आदि का भी प्रयोग किया है। अनेक कवियों को अरवी फ़ारसी की अच्छी 
जानकारी थी जिसका परिचय उन्होंने अपने काव्य में दिया है। इन कवियों ने ने 
केवल अरबी-फ़ारसी शब्दावली को ही अपनाया है अपितु अरबी-फ़ारसी के कवि 
इनकी काव्य-प्रेरणा के खोत भी रहे हैं । यह बात भी ध्यान देने योग्य है कि हिंदी के 
मुसलमान सुफ़ी कवियों ने इतने अधिक अरवी-फ़ारसी बाब्दों का प्रयोग नहीं किया है 
जितना कबीर, तुलसीदास और नानक, दादू आदि कवियों ने किया है । हिंदी कवियों 
ते फ़ारसी कवियों के काव्य से भाव भी ग्रहण किये हैं। कारण यह है कि तत्कालीन 
शासकों ने पठन्त-पाठन की अच्छी व्यवस्था की थी और पाठ्शालाओं में मौलवियों 
&र पंडितों की नियुवित होती थी । यहाँ काव्य-कथा-साहित्य, इतिहास, व्याकरण आदि 
विपयों एवं फ़िरदौसी खुसरी, निजामी, हाफ़िज, शेखसादी आदि फ़ारसी के विल्यात 
कवियों एवं विद्वानों की रचनाएं पाठ्यक्रम में पढ़ाई जाती थीं जिनके शेर या एक-एक 
१. जायसी ग्रंबावली, पृ० २०३ 
२. सूर सागर, ३६३६ 








३४२ : भक्ति काल और मुस्लिम सस्क्ृति हु 
ज्वरण जनसामान्य में भी प्रचलित हो गये थे | तुलसीदास अपने से बहुत पूर्व के फ़ारसी 
कवि शैखसादी से निम्न पद्म में कितने प्रभावित हुए हैं--- 
अन्न अगर आबे जिन्दगी वारद । हरग्रिज अज़ शाखते बेद बर न खूरी ॥ ' _ 
फूले फरे न बेत, जदपि सुधा वरपहि जलद ।* 
कबीर आदि कवियों ने भी मुस्लिम-संपर्के से ऐसा ही ल"भ उठाया है-- 
हर कसे पंज रोज़: नौबते अस्त |)? (हाफ़िज़ शीराज़ी) 
हि कबीर नौबत आपणी, दित्त दस लेहु वजाइ । (कबीर) 
चारि दिन अपनी नौबति चले बजाइ ।* (कब्बीर) 
इन फ़ारसी कवियों से अन्य हिंदी-कवियों के अतिरिक्त कबीर, जायसी और 
तुलसी भी बहुत प्रभावित हुए हैं । 
संगीत कला के अंतर्गत अनेक राग-रागणिनियों का प्रचलन भी सुस्लिम संप्क 
के कारण हुआ जिसका निरूपण भक्त कवियों ने किया है। नए वाद्य-यंत्रों का भी 
प्रचलन हुआ जिनमें से डफ़, चंग, रबाब, निशान, दमामा और शाहताई का वर्णन भी 
मिलता है। भक्तिकार्लान कवियों ने अपने घामिक कृत्यों भौर उत्सवों पर प्राचीन 
भारतीय परंपरा के वाद्य-यंत्रों के साथ मुस्लिम-संपकक से आए हुए वाद्य-यंत्रों और रागों 
का ऐसा सुरुचिपूर्ण निरूपण किया जो देखते ही बनता है । यह हिंदु-मुस्लिम-संस्कृति की 
सामासिकता का द्योतक है। आलोच्यकालीन हिंदी कवियों ने मुस्लिम संपके के फल- 
स्वरूप इतिहास निरूपण भी किया है जिसका उनके पूर्ववर्ती कवियों में अभाव रहा 
है । लगभग समस्त प्रेमाश्यी सुसलमात कवियों ने अपने जल्म समय, स्थान और 
समकालीन बादशाहों के संबंध में विवरण देकर इतिहास निरूपण की प्रवृत्ति को बल 
प्रदान किया है। 
आलोच्यकालीन हिंदी-काव्यरूप पर भी मुस्लिम संस्कृति के साहित्यक पक्ष 
का अरबी-फ़ारसी के माध्यम से गहरा प्रभाव पड़ा है । इन कवियों से मुस्लिम-संपर्क 
से आए अनेक तवीत काव्यरूपों में रचना की, जिनमें ग़ज़ल, मसनवी तथा इसके 
अंतगंत हम्द, नात, मनक़बत आदि के अतिरिक्त क़सीदा, क्रिता रेखता, अलिफ़नामा 
बादि यहाँ विशेष उल्लेखनीय हैं। हिंदी-साहित्य में क्राफ़िया, रदीफ़ और तखल्लुस 
का प्रचलन भी सुस्लिम-संपर्क के प्रभाव का परिचायक हैं । भक्तिकालीन सभी शाखा 
१. कुल्लियाते १. कुल्लियाते शेखसादी, पृ० ६७.» 
३. तुलसी अंधावली, भाग २ (दोहावली ४८४), पृ० १२० 
३.“फ़रहंगे अमसाल, पृ०श्द८ 
४. कत्रीर-प्रन्यावली, पृू० २१७ 
४. काव्य संग्रह (कबीर), पृ० २६ 
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के कवियों ने अपने काव्य में इनका उपयोग किया है। अरब-फ़ारसी बहरों (छुंदों) 
का हिंदी-साहित्य के संदर्भ में सूक्ष्म अध्ययव से ज्ञात होता है कि हिंदी के अनेक 
मात्रिक छंदों में अरवी-फ़ारसी बहरों का योगदान कुछ कम नहीं 


ह 


कूलता भादि में प्रयुकत अनेक अरबी-फ़ारसी बहरें मिलती 
अलंकरण में भाषागत अलंकार के अंतर्गत मुस्लिम-संपर्क से हिंदी में अनेक 
नवीन उपमान आए हैं। हिंदी-कवियों ने मुस्लिम घामिक, ऐतिहासिक एवं साहित्यिक 
व्यक्तियों का वर्णन उपमान-द्ाप में किया । साथ ही मुस्लिम संपर्क से आई नतवीत 
स्तुओं, गुलेलाला, नरगिस, मख्तूल, मणक थादि का प्रयोग भी उपमान रूप में हुआ 
॥। हिंदी कवियों ने परंपरा से आए हुए उपमानों के लिए अरबी-फ़ारसी दाव्दावली 
भी उपयोग खूब किया है | मुस्लिम संस्कृति के संपर्क के फलस्वरूप हिंदी में अनेक 
और लोकौबितयों का प्रचलन भी हआ है जैसे--- 
सयूर मिले मन जाहि-जाहि सौं, ताकी कहा करे काजी ।* 
भए द्वोड नैन जहाज को पंच्छी, दो भये राजी तो काजी कहा कर है ।* 
मुस्लिम-संस्कृति के अनुसार विवाहोत्सब में क्राजजी के निकाह पढ़ाने की चर्चा तो 
हंम जबाहर में भी है, कितु इस कहावत का पीराणिक चरित्र-चित्रण के प्रसंग में बड़ी 
छुणलता से हिंदी कवियों ने प्रयोग किया है, जो मुस्लिम संस्क्ृति का स्पप्ट प्रभाव है। 
हिंदी में अनेक अरढी-फ़ारसी उपसर्गों (साबिक्रों) और श्रत्ययों (लाहिक्लों) का प्रयोग 
भी मिलता है जिसके द्वारा 4र्थ-परिवर्तंत एवं अर्थ परिवधन आदि की हृष्टि से भापा 
के अलंकरण का क्षेत्र व्यापक हुआ है । आलोच्यकालीन हिंदी कवियों ने मुस्लिम 
संस्क्रति के धारमिक पक्ष एवं मासन व्यवस्था आदि से सम्बद्ध भावाभिव्यक्ति के समय 
विश्लेप रूप से भावानुकूल भाषा होने के नाते अरबी-फ़ारसी बहुल शब्दावली का खुल 
क्र प्रयोग क्रिया है जी दीर्वकालीन मुस्लिम संपर्क क्रा परिणाम है ओर इगसे भी इन 
कवियों के काव्य के अलंकरण में व्यापकता आई है । भापागत अलंकरण के अतिरिक्त 
हिंदी कवियों ते मुस्लिम-संस्कृति दे अनुरूप भावालंकरण भी क्रिया है जिसमें फ़ारसी- 
काव्य की सी विरह बेदना की तीब्रता एवं ऊहात्मकता आदि के दर्शन होते हैं । 
भक्तिकालीन कवियों ने सामान्य जीवन-संबंधी अलंकरण का निरूपण भी 
किया है| यह अलंकरण खान पान में मांस से बने नाना प्रकार के व्यंजनों जैसे क्बांब, 
दाऊदखानी आदि का दावतों (यथा अलाउद्दीन भोज खंड) और तरकारियों तथा 
मुस्लिम-संपर्क से आए फलों और मेवे मिटाइयों, हलवों का क्षृष्ण के कलेबे आदि 
अवसरों पर पूर्ण रूप से उपयोग करते हुए दस्तरखान को अलंकृत किया है । इसी 
१. सूर सागर, ३१४४ 
२. अकबरी दरवार के हिंदी कवि (गंग), पृ० २५७ 


है । रेख्ता, लावनी, 


| हा वश 
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प्रकार मुस्लिम-संपर्क से आए अनेक वस्त्रों का प्रचलन भी हुआ है जिनके द्वारा हिंदी- 
कवियों ने अपने आराध्य देवों एवं अन्य पात्रों को सुसज्जित किया है । इन वत्त्रों में 
कुलह, चौतनिया कुलह, कफ़नी गौर पाजामा विज्येप रूप से उल्लेखनीय हैं। बिता 
सिले वस्त्रों में ज़रतारी, ताफ़ता आदि मुख्य हैं। वस्त्रों के अतिरिक्त आभूषणों का भी 
प्रयोग मिलता है। इन आशभूषणों में हमेल, नाक का आभूषण बुलाक़, तौक़ी, वाजूबंद 
आदि मुख्य है। प्रसाधन सामग्री में आइना, सावुन, इतर, जवीर और गुलाल की चर्चा 
खूब मिलती है| मुसलमानों के साथ भारत में अनेक नये त्यौहार सी आए जो शाही 
शानो-शोौकत से मनाए जाते थे । भक्तिकालीन कवियों ने ईद और नौरोज का निरूपण 
किया है। संस्कारों के वर्णन में मंगनी, निकाह और खतना का, वर्णन भी मिलता है । 
मनोविनोद के सावन, खेल-तमाझों से भी इन कवियों ने अपने काव्य को अलंकृत किया 
है। इन खेल तमाओों में शिकार, मुस्लिमशाही अंदाज़ की जतरज और चौगान मुख्य 
है। मुस्लिम संस्कृति के साहित्य पक्ष से प्रभावित हिंदी ताहित्य में नये उपमान, मुहा- 
वरे, उपसर्ग, प्रत्ययों के अतिरिक्त अन्य सामान्य जीवन का भी बलंकत्त रूप प्रस्तुत 
हुआ है। 

इस प्रकार स्पप्ठ है कि मुस्लिम-संस्क्ृति के संपर्क के परिणाम स्वरूप भक्ति- 
कालीन हिंदी-साहित्य, विपय-वस्तु, काव्यकूप और बलंकरण की इृष्टि से प्रभूत मात्रा 
में प्रभावित हुआ है । इस संप है, आदान-प्रदान और प्रभाव से हिंदी के समत्वयवादी 
कवियों ने साहित्य की महत्वपूर्ण श्रीवृद्धि को है । 
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उत्तर प्रदेश, प्रथम संस्करण १६५७ 

संस्कृति के चार अध्याय, रामबारी सिंह दिनकर, राजपाल एण्ड संत्त दिल्‍ली, 
१६५६ ई० 


, संतवानी संग्रह (दूसरा भाग), परशुराम चतुर्वेदी 


संगीत राग कल्पदुम, सं० कृष्णानन्द राग सागर, बं०, सा० प०, कलकत्ता 


« साहित्य-दर्पण, प॑० शिवनाथ 
. साहित्य लहरी, सूरदास, श्री रामलोचत शरण, लहरयास राए 


श्री) सुन्दर विलास, रघुनाथदास पुष्ठपोत्तमदास अग्रवाल, छत्ता चाजार, मधुरा, 
सन्‌ १६४५० रू 0 


;. सुजान रसखान, संपादक पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रकाशन वाणी वितान 


भवन, काणी 


, सूर सागर, संपादक डा० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 


चतुर्थ संस्करण, सं० २०२१ बि० 


स्तानी एकेडेमी इलाहाबाद, पहला संस्करण, १९६५२ 


- सूर सारावली, श्री प्रभुदयाल मीतल 
७. सूर की भाषा, डा? प्रेमनारायण टंडन ( हिन्दी विभाग लखनऊ वि०---तवम्बर 


१९५७ ई०, प्रकाशक हिन्दी साहित्य भंडार, लखनऊ 


. सूफ्षीमत और हिंदी साहित्य, डा० विमल कुमार जैस, १६५५, हिन्दी अनुसंधान 


परिपद, आत्माराम एंड संस, काश्मीरीग्रेट, दिहली-६ 


 देस जवाहिर भाषा, कासिमशाहू, प्रकाशक तेजकुमार प्रेस बुकडिपो, लखनऊ, 


के +े लकपना५ अधिकफ चने अनफिलत- भरा - 
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पांचवां संस्करण, १६५२ ६० 
१००. हिन्दी की निर्मण काव्यधारा और उनकी दाईनिक पृष्ठभूमि, ड[० गोविन्द 
त्रिगुणायत, प्रकाशक साहित्य तिकेतन, कानपुर, पहला संस्करण १६६१ 
१०१. हिन्दी नवरत्न, लेखक मिश्रवन्धु, प्रकाशक श्री दुलारेलाल, अध्यक्ष गंगा पुस्तक 
माला कार्यालय, लखनऊ, सप्तम संस्करण, सं० १६५५ ई० 
१०२, हिन्दी-साहित्य का इतिहास, रामचब्र शुवल, काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
दसवां संस्करण, २०१२ वि० 
१०३. हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा 
१०४, हिन्दी पर फ़ारसी प्रभाव, पं० अम्विकाप्रसाद वाजपेयी, हिन्दी साहित्य-सम्मेलन, 
प्रयाग, तृतीय सस्करण 
१०५. हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास, प्रथम भाग, सं० चन्द्रबली पाण्डेय, चागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी, सं० २०१४ वि० 
१०६, हिन्दी-साहित्य, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, अत्तरचच्द कपूर एण्ड संज, देहली' 
१६६४ ई० 
१०७. हिन्दी को मराठी संतों की देत, आचाये विनयमोहन शर्मा, विहार-राष्ट्र-भाषा 
परिषद, पटना, प्रथम संस्करण सं० २०१४, मार्चे १६७ ई० 
१०८. ज्ञानदीप. संपादक श्री उदयशंकर शास्त्री, मित्र प्रकाशन इलाहाबाद, १६६१ई० 
१०६. ए ग्रामर आफ़ दी ब्रज भाखा, वाई सिर्जा खां, विश्वभारती वुकशाप, २१०, 
कार्देवालिस स्ट्रीट, कलकत्ता रु 
११०. ए हिस्ट्रो आफ़ पश्ियन लेग्वेज एंड लिटद्नेचर एट दी मुगल कोर्ट, मुहम्मद 
अब्दुल ग्रनी, इलाहाबाद, इंडियत प्रेस ०, १६२६ ई० 
१११. ए ग्रामर आफ़ दी हिन्दी लेग्वेज़, रेव० एस० एच० के लाग--- 
११२. ए लिट्र री हिस्द्री आफ़ अरब्स, आर० ए० निकलसन, केंम्त्रेज यूतिवर्सिटी 
प्रेस, १६३० 
- ए स्टडी आफ दी फ़िला +फ़ोक्ल व्यूज आफ़ सल्कूकदास, सुन्दरदास एंड चरन- 
दास, डा० टी० एन० दीक्षित ३ 
१६१४, ए० एल० क्रेवर एंश्रापोलोजी, जाजं जी० हैरेप एंड कं० लि० लन्दन, १६४८ 
११५. ए सरवे आफ़ ईं डियन हिस्ट्री, के० ए० पानीकर, प्रकाशक, एशिया पब्लिशिग 
हाउस, च्यूयाक १६६३ इ० 
६१६. एन एडवांस हिस्ट्रो आफ़ इंडिया आर० सी० मज़ूमदार, लंदन सेकमिलन 
एंड कम्पनी, लिमिटेड न्यूयार्क, १६६० ई० 


११ 


कि 


११७. 
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एन आउट लाइन आफ़ दी कल्चरल हिस्द्री आफ़ इंडिया, लेखक अव्दुल लतीफ़ 
प्रकाथक दी इस्टीट्यूट आफ़ इंडो मिडिल ईस्ट कल्चरल स्टडीज, हैदरावाद 
१६४५८ ई० 
एनसाइवलोपी डिया ब्रेटेनिया वालयूम १० 

अलवेरूनी इंडिया, अनुवादक सचाऊ, सन्‌ १६१० 

अलग़जाली दी मिस्टिक, मार्गरेट स्मिथ 

कलचरल साइड आफ़ इस्लाम एम० पिकथाल 

इस्लाम ए स्टडी, अब्दुल करीम, थ्योसोभिक्ल पब्लिशिंग हाउप्त अडढ्यार 
मद्रास, १६३१ 

एन्साइकलोपीडिया आफ़ दी सोशल सायन्सेज 

एन्श्रापालाजी, दे ए० एल० क़ेबर (जाजे जी० हैरेम ऐण्ड कं० लि० लंदन, 
१६४८ नया संस्करण 

डिसकवरी आफ़ इंडिया, पं० नेहरू, लंदत एडीशन 

फ़ार्म एंड स्टाइल इन पोएटरी, डबल्यू० पी० कर लंदन, १६२८ ई० 
ग्लिम्पसेज़ आफ़ हदीस, कम्पाइड बाई अत्हरहुसेन, पंजाब वक्‍फ वोर्ड, १६६४ 
हिस्द्री आफ़ बंगाली लेगवेज एंड लिटरेचर, डी० सी० सेन 

हिस्ट्री आफ़ खलीफ़ाज़, जलालुद्दीनएसयूती, अनुवादक एच० एस० जारेट 
हिस्द्री आफ़ मुस्लिम रूल इन इंडिया 

हिस्द्री आफ़ सरासेन्स, सैयद अमीर अली 

इन्फ्लूएंस आफ़ इस्लाम आन इंडियन कल्चर, डा० ताराचन्द, दी इंडियन प्रेस 
(पब्लिकेशन्स) प्राइवेट लिमिटेड, इलाहाबाद, १९६३ द 
ईरान एंड इंडिया श्र दी एजेज, फ़ीरोज सी० दावर, एशिया पब्लिशिंग हाउस, 
बम्बई, दिल्‍ली, १६६२ 

लाइफ़ एंड कंडीशन आफ़ दा पीपल आफ हिन्दुस्तान १२००-१५०० ई०, कुंवर 
मुहम्मद अद्वरफ़ 

लिट्रेरी हिस्द्री आफ़ परणिया, ई० जी० ब्राउन, १९५१ 

मुगल इंपायर इन इंडिया, एम० आर० शर्मा 

मुस्लिम पेद्रोनेज द्व संस्कृत लनिग, डा० जे० बी० चौधरी कलकत्ता 

मैन एण्ड हिज बवर्स, एम० जे० हसंकोविद्स (अल्फ़ेड ए० नाथ १६४६) 
परशियन इन्फ्लुएंस आन हिन्दी, डा० हरदेव बाहरी, भारती प्रेस पब्लिकेशन्स' 
इलाहाबाद--२, १६६० 

परश्िियन प्रासाडी, बलाच मेन, रायल एशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता 
प्रिमिटिव कलचर, भाग १, दे० ई० टाइलर, चतुर्थ संस्करण, १६०३, (जानमरे 
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लन्दन 
प्रोमोशन आफ्‌ लनिय इन इंडिया ड्यूरिंग मुहम्मडेन रूल, श्री एव० एम० ला० 
सन्‌ १६१६ 

परकश्षियन इंगलिश प्राववेंस, लेखक एस० हेम, वी० एण्ड डी० विराकहिम बुक 
सेलर, ए० वी० फ़िरदोसी, तेहरान १६५६ 

परशियन इंगलिश डिक्शनरी, लेखक एफ़ स्टेनगास, पी० एच० डी०, फो्े 
इम्प्रेशन, १६५७ लन्दन, रोटेल डी० जी० ई० एंडकेगन पाल लिमिटेड, ब्राडवे 
हाउस, ६८-७४, सेंटर लेन, ई० सी० ४ 

सम एसपेक्ट आफ़ सोसाइटी एंड ऋल्चर इयूरिंग दा मुगल एज, लेखक पी० 
एन० चोउड़ा, एज्लुकेशनल पब्लिशसे, शिवला[ल अग्रवाल एंड कम्पती लिमिटेड, 
आगरा 

स्टडीज इन इस्लामिक कल्चर इन दी इंडियन इस्वायरमेण्ट्स, अज्जीज़ अहमद, 
दोरोस्टो यूनिवर्सिटी, क्लेरेंडोन प्रेस आक्सफोर्ड, १६६४ 

स्प्रिट आफ़ इस्लाम, सैयद अमीर अली, लंदत १६२३ 

शारटर एन्साइक्लोपीडिया आफ़ इस्लाम, एडिटेड आन बिहाफ़ आफ़ रायल 
नीदरलेंड्स एकादमी एच० एु० आर० पित्रवी एंड जे० एच० क्रामरस, लीडिन 
ई० जेबन्निल १६५३ ई० 

दी कंम्ब्रिज हिस्द्री आफ़ इंडिया, १६३८ 

(दी) क़ुरानिक सूफ़ोइज्म, डा० मीर वलीउद्दीन दी एकेडेमी आफ़ इस्लामिक 
स्टडीज़ हैदराबाद 

दी हिन्दुस्तानी लेग्वेज ऐज स्पोकिन बाई सैन, फ़ैलन 

दी स्प्रिट आफ़ इस्लामिक कल्चर, के० अब्दुल वहीद, इकवाल एकेडेमी, 
लाहोर, १६४४ 

दी होली कुरान, मौलवी मुहम्मद अली, अहमदिया अंजुमनए इशाअतए इस्लाम, 
लाहौर, १६२० 

टीचिग्स आफ़ इस्लाम, लेखक बारताल्ड, १६३५ ई० 


आवेहयात, मौलाना मुहम्मद हुसैन आज़ाद 
अत तकइशुक्त अनुमोहिम्मातुत्‌ तसवब्चुफ़, मौलाना अच्रफ़ अली धानवी 


लाईने जकवरी (उर्दू), जिल्द १, भाग १, अबुलफ़डल, प्रकाशक, दासल तवा 
जामिआा उसमानिया, हैदराबाद, १६३८ ई० 


आइना-ए-बलाग्त, मिर्जा मुहम्मद असकरी, मिद्दीक़ वुक डिपो, लखनऊ, १६३७ 
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आईनाए मारफ़्त, लेखक सैयद एजाज़ हुसेत एजाज़, प्रकाशक लाला राम- 
नारायण इलाहाबाद, १६३२ ई० 


इस्तलाहाते सूफ़िया, लेखक फ़रीद अहमद समदी, फूचा पंडित, दिल्ली प्रकाशक 
दिल्‍ली प्रिंटिंग बक्से, दिल्‍ली, पहला संस्करण, १६२६ ई० 

अहसनुल क़वायद, मौलवी मुहम्मद अब्दुल मह॒द, प्रकाशक मतबा मुजतुवा, 
देहली १८६५ ई० 

असनाफ़े सखुन, लेखक मुमताजुरंशीद, प्रकाशक कुतबखान, अंजुमन तरवक़ी 
उर्दू, जामा मस्जिद, दिल्‍ली ६, १६६२ ई० 

एजाज़े खुसरवी, अमीर खुसरो 

उर्द की इद्रतदाई नव्वोनुमा में सूफ़ियाएकिराम का हिस्सा, डा० अब्दुल हक़, 
अंजुमन तरकक़ी उर्दू, उर्दू रोड कराची, १६५३ 

इलमी उजाले, अमीर हसन नूरानी, राजा राजकुमार दुक़ डिपो, १६५६ ई० 
वहमलफ़साहत, मौलवी नजमुलगनी 

पृथ्वीराज रासा, संपादक महमृद खां शी रानी, प्रकाशक अंजुमन तरवक्ती ए उर्दू 
(हिंद), पहला संस्करण, १६४३ ई० 

पंजाब में उर्दू, महमूद शीरानी, मकतबाए कलियां, वशीरतगंज, लखनऊ, १६६० 
तारीखे अदवियाते ईरान, प्रो० एडवर्ड ब्राउन, प्रकाशक अजुमन तरक्‍क़ी ए उर्दू 
(हिंद) देहली, १६३६ 

तरीख्े अदवियाते ईरान, डा० रजा ज़ादा शफ़क़, मुतरज्जिम सैयद मुब्ारजुद्दीत 
रिफ़्रअत, नदवतुलमुसन्तफीत, दिल्‍ली, अक्तूबर १६५५ 

तरजमाउल-क्ुरान मजीद, अनुवादक फ़तह मुहम्मद खां जालिदरी, प्रकाशक, 
शेख जफ़र मुहम्मद एंड संस, ताजिरान कुतुब, कशमीरी गेट, लाहोर 

तलाशे हिन्द, पं० जवाहरलाल नेहरू, मकतवाए जामया, दयाल प्रिंटिंग प्रेस, 
दिल्‍ली, १६४६ 

सखुन दाने फ़ारिस, मुहम्मद हुसैन आज़ाद, प्रकाशक मुफ़ीद आम लाहौर, 
सन्‌ १६०७ 

सक्ाफ़ते पाकिस्तान, शेख मुहम्मद इकराम, प्रकाशक इदाराए मतबुआते पाकि- 
स्ताव, करांची, पहला संस्करण 

हेहलअजम, शिवली नोमानी, मआरिफ़ प्रेस आजमगढ़, १३३९ हिजरी 
शेसलहिंद, भाग दो, मौलान अव्दृस्सलाम नदबी, प्रकाशक मतवा मआरिफ़, 
आजनगढ़, १६५४ 
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फ़रहंगे अम्ताल, लेखक सैयद मसऊद हसन रिज़वी, किताब नगर, दोनदयाल 
रोड, लखनऊ, १६४५८ 

फ़न्ते शायरी, अल्लामा जखलाक़ देहलवी, प्रकाशक निज़ामुद्दीन कोआपरेटिव 
स्टोर, निज़ामुद्दीन, नई दिल्ली, तृतीय संस्करण, १६६२ 

क़वायदे उर्दू, मौलवी अब्दुलहइक़, प्रकाशक बलनाज़िर प्रेस, ख्यालीगंज, 
लखनऊ, १६९१४ ई० 

कुरान और तसब्दुफ़, डा० मीरवलीउद्दीत, नदवतुलमुसन्तेफ़ीन, देहली, १३७५ 
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अमीनउऊद्दोला पाक, लखनऊ, १६६० 

क़ौमी तहजीबव का मसला, डा० सैयद आबिद हूसैन, अंजुसन तरबक्तीए उदू 
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मरह॒टी जुबान पर फ़ारसी का असर, मोलवी अब्दुलहक़ साहेव बी० ए०, 
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थली (खलीफ़ा हज़रत अली मुतु जा अमी 
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अल्लाह, आदि पुरष)--६७, ६८ 
८७, २१०४, १०६, १२० १२१ 

२६३ 
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इज्ाईल--६२ 
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११०, १२१ 

इब्लीस (शैवान)--६४, ६५, ६६, 

इंदक़-- १२०, १३०, १३१, १३२, 
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इदके मजाजी---१३३ 

इद्के हक़ीकरी-- १३३ 

इस्माईल--६६, ७३, ११८ 
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इस्राफ़ील---१३, २१४५ 
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७४, ७७, छ८, ७६, ८०, परे, फोर, 
८६५, ८५६, ६२, १०२, १०३, १०४, 
१०५, १०७, १०5, १०६, ११७, 
११०, १२२, १२३, १२७, १३०, 
१३१, १३४५, १४०, १४३, १५०, 
१८०, १६४, १९७, १६८, २०२, 
२०६, २०७, २१७, २१८, २३९, 
२४६, २५२, ३०८५, २२६, ३२७, 
३२८, र२े३७, दे रे८, ३२६९, 

इसहाक़--६६, ७३, १२१ 

रे 
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कुफ़---%४ 

क़्रान शरीफ़-- १६, १७, २० देफ, डेंरे, 
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२०७, २१५, २१६, २४४, २८२, 
३२२, ३२८, ३३८, 

ख 


खलीफ़ा (मुहम्मद साहिब के बाद)--१४ 


४७, ७४, ७५, ७६५, ७७, 
खिज्ञ र--७२. 
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